﻿laannnn 0584 Rx:;:i:;:;:i::;;:;:;;;:;:;>:;:;:;:;:;:;:;:ş;:;:i www cimec roS U M A R Pag ÎMPOTRIVA TONULUI APOLOGETIC IN CRITICA LITERARA SI ARTISTICA 1 PENTRU PRESTIGIUL CRITICII DRAMATICE A Pop Martian — Şi critical poate greşi ; Irina Răchiţeanu — Critical — îndrumfitor judicios al creafiei artistice ; Franz Auerbach — Critical trebuie să cunoascâ şi procesul de crea­ te ; Damitru Dunea — Nu cronici concesive, dar nici demobilizatoare 4 B Elvin CONSTRUCTIE SI PERSONAJE IN PIESELEUNUI DEBUTANT 13 Minai Fiorea ESTE NOUÀ NOUA EDIŢIE CARAGIALE? 18 - TURNEUL MOSSOVIET (20 X - 1 XI 1959) (Fotomontaj din spectacolele prezentateîn Capitala) 24 * Lucia Demetrius ASPECTE DIN TEATRUL CHINEZ 26 Dina Cocea UN TEATRU NOU CU STRÀVECHI TRADlŢll 29 Florian Potrà FISE DESPRE TEATRUL CHINEZ 34 Paul Langfelder UNELE ASPECTE SI PROBLEME ALE TEATRULUI IN R D G 40 Fritz Erpenbeck DRAMATURGIA GERMANA IN PLINÀ ACTUALITATE 45 Karl-HeinzHafranke TEATRUL PRIETENIEI DIN BERLIN 48 PUNCTE DE VEDERE PROBLEME SI CAI ALE EFICIENTEI ARTISTICE Al Finti — Calitatea : problema de disciplina şi de râs- pundere colectivâ ; Horea Popescu — In primul rînd : mâie- stria dramaturgului ; Lucian Qiurchescu — Mâiestria porne- şte de la abc 51 PORTREŢE Şl MĂRTURH C Cristobald MIHAIL SADOVEANU SI TEATRUL 62 CRONI C A • Semneazâ : Eugen Nlcoară, Călin Căliman, Mircea Alexandrescu, C Paraschlvescui Liana Maxy 71 TEATRE IN DEPLASARE T Zamfir — Asemenea turnee trebuie sa se répète 81 TEATRUL DE AMATORI M Raicu — O importante: misiune ; George Rtncu — Din activitatea Casei de cultura ,,N Bâlcescu" 83 TEATRUL DE PAPUŞI Al Popovici — Unde e Pacala? 85 I NSEMN AR I Nicolae Qărdescu — Vladimir Maximilian ; Mircea Mancaş — Amintirea lui G M Zamtirescu ; B Dumitrescu — Circuì în ,,haine noi" 87 MERIDIANE Ira Vrable — Stagiunea teatrale la Moscova; Ossia Trilling — Doua festivaluri dramatice în Anglia 91 CARŢI— REVISTE 5 Damian — Ciarificàri estetico stimulatoare 95 •' www cimec rof£0£84 m®mm ir REVISTA LUNARA EDITATA DE MINISTERUL INVAŢAMINTULUI ŞI CULTURII 1959 SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R (Ànul IV) ÎMPOTRIVA TONULUI APOLOGETIC ÎN CRITICA LITERARÂ SI ARTISTICA" In dezvoltarea 'asoendcntă a literaturii şi artei noastre pe drumul realis- mului socialist, critica matxqst-ìeninista joacă un roi ìnsemnat, sprijinind din toate forţele noul, relevìnd cu grijă şi dragoste valorile create, semnalînd şi analizìnd deficienţele în scopul depăşirii lor, respingînd influenţele ideologici burgheze Parti- dui nostru, care acordă o mare importanţă criticii literare şi de artă ca instrument activ al luptei ideologice, a combătut, ori de cîte ori a fost nevoie, atît scăderea spiritului critic, tendinţele de complimentare reciproca, de tămîiere, cît şi critica negativistă, destructive, schimbul neprincipial de invective Critica literară şi de artă reprezintă vocea opiniei publiée Ea trebuie să se I caraoterizeze prin obiectivitate ştiinţifdcă, prin consecvenţă ideologica şi seriozitate ! Critica noastră nu poate să fie tributare unor grupuri, prietenii sau gusturi excen- trice, ea îsi îndeplineşte menirea numai în măsura în care izvorăşte din interesele şi cerinţele estetice ale poporului Călăuza sigură a criticului, care-1 ajută să nu« piardă nici o clipă din vedere ceea ce este cu adevărat trebuincios şi apropiat celor| ce muncesc, este învăţătura marxist-leninistă Ar fi greşit să-şi închipuie cineva că spiritul critic este necesar numai în ana- liza unor lucrări proaste ; dimpotrivă, cercetarea ştiinţifică exigentă a operelor de valoare e de natura să scoată în evidenţă tot ce este reuşit, să atragă atenţia asupra a ceea ce autorul n-a izbutit încă să realizeze şi astfel să ajute pe creatorul de artă talentai să meargă mereu ìnainte După cum se ştie, în ultima vreme au apărut numeroase lucrări literare şi artistice interesante Referindu-ne numai la literature, remarcăm că operele tipă- rite recent poartă semnăturile unor scriitori de frunte, printre care Marin Preda, V Em Galan, Minai Beniuc, Maria Banuş, Zaharia Stancu, Eugen Barbu ş a Dis- cuţia în jurul acestor cărţi este abia la început şi fără îndoială că ea va relief a valorile artistice reale cuprinse în aceste lucrări, precum şi slăbiciunile lor reale în ce priveste conţinuitul şi forma O asemenea analiză serioasă va fi numai în fo- losul literaturii noastre realist-socialiste, în folosul dezvoltării scriitorilor nostri Cu totul altfel pare a concepe misiunea criticii, de pildă, Radu Popescu, care în cronica sa la romanul Pe muche de cuţit de M Beniuc, publicată în doua numere consecutive ale „Contemporanului", nu găseşie de făcut nici cea mai mică rezervă critica Vorbind, într-o alta cronica din „Contemporanul", despre Rădăcinile sînt amare de Z Stancu, acelaşi critic literar sugerează, în treacăt, că nici nu e cazul să se oprească asupra slăbiciunilor romanului, deoarece acesta este scris „pentru posteritate" Mihai Beniuc şi Zaharia Stancu sînt scriitori apreciaţi de publicul cititor Tocmad respectul pentru opera unor asemenea scriitori trebuie să impună criticului datoria de a face o analiză serioasă, iar nu o însiruire goală de super- * Articol redacţional apărut în ziarul „Scînteia", nr 4635 din 23 septembrie 1950 www cimec ro Publicul preţuieşte de asemenea creaţia dramatică a lui Horia Lovinescu si a primit cu caldura noua lui piesă Surorile Boga Acesta nu era însă un motiv ca Andrei Băleanu în cronica sa din „Scìntela", subliniind pe drept calităţile piesei, Ilativesă nu analizeze mai profund, inai amănunţit şi deficientele ei N-ar strica să ia criticii exemplu de la organizaţiile de partid, de la colecti- vele de oameni ai muncii din întreprinderile sccialiste : exista oare la noi vreo analiză a activităţii — in orice sector şi în împrejurări oricît de festive — în care * alături de succese să nu fie arătate şi lipsurile, obieotivele care mai trebuiesc atinse ? /(** Acoperind eu elogii nediferenţiate multe din cărtile de care se ocupă, I D « VJ's Bălan, în cronicile sale literare din „Luceafărul", nu are observaţii critice nici la S~\s volumul de versuri al lui Ion Brad Cu timpul meu, nici la Oaie şi ai sai de Eugen if" r Barbu, nici la Jurnal de front de H Zinca, nici la volumul lui V Em Galan De la potop încoace etc Scriind despre îndrăzneala de Marin Preda, cronicarul „Lucea- fărului", după ce acumulează nenumărate epitete („exceptională", rara pricepere", ,aproape unica", reprezentînd un elogiu „măreţ", „remarcabile mijloace", admira- bilă dmagine" —■ toate acestea ìntr-un singur paragraf), compara însemnătatea pentru literatura noastră a acestei nuvele — realmente reuşită de altfel — nici mai mult nici mai puţin decît cu ,,ceea ce exploratorii veacului XV au făcut pentru îmbo- găţirea atlasului" Adică cu descoperirea Americii Ce impresie poate să facă un asemenea limbaj umflat, ditirambic ? Cîtă serio- zitate denota el ? Un critic sau altul poate gresi, poate să exagereze calităţile unei lucrări sau să nu remarce unele lipsuri ale ei E vorba însă aici de o anumită atmosfera, care se poate generaliza dacă nu este risipită la vreme Din pacate, în paginile unor reviste, tonul apologetic a devenit, în ultimul timp, un „obicei al casei" Dacă vom lua, de pildă, ciclul de articole monografice publicate în „Gazeta literară" la rubrica „Anul XV" (despre Mihai Beniuc de S Bratu, despre Cezar Petrescu de M Gafita, despre Maria Banuş de Radu Lupan, despre Marin Preda de D Micu ş a m d ) vom constata că cele mai multe sînt de fapt nişte adevărate panegirice Lipsite de spirit critic sînt şi unele cronici semnate în „Gazeta literară" de M Petroveanu, S Damian Volumele de versuri şi problemele poeziei în genere nu s-au bucurat în ultima vreme de temeinice şi profunde analize critice Revăr- sîndu-se peste marginile cronicilor şi articolelor, spiritul de reclama îşi face loc şi sub alte aspecte De ce este nevoie, de exemplu, ca fotografia unui scriitor să apară în mai multe numere consecutive ale unei reviste, ba chiar şi de mai multe ori în acelaşi număr de gazetă ? Sună eel puţin neplăcut graba şi excesul de zel cu care unele reviste nu se sfiesc să laude peste măsură lucrările propriilor redactori, schimburile de compli­ mente între autori care se recenzează reciproc, patriotismul locai al unor reviste etc Const Ciopraga, ìntr-un articol de 14 pagini din „Iaşul literar", nu găseşte decît trei-patru rînduri pentru nişte observatii critice minore făoute celor trei „Tineri poeţi ieşeni", a căror creaţie o comentează Lipsa de exigenţă se face simţită puternic şi în critica de artă Analizînd noile lucrări simfonice, criticii muzicali s-au limitât în mare măsură la aclamaţii near- gumentate şi — uneori — chiar nejustificate Caracteristice în acest sens sînt arti­ cole ca : „Noua creaţie muzicală programatică" sau „Creatia simfonică actuală" de Hie Balea (publicate în „Tribuna") Cronicarii plastici ocolesc deseori critica, mai aies atunci cînd este vorba de artisti consacrati (vezi de pildă colecţia de adjective care tin loc de analiză a pîn- zelor unui artist de valoare ca Al Ciucurencu, în cronica despre Expoziţia anuală de stat a artelor plastice, semnată de M Deac în „Informaţia Bucureştiului") In paginile consacrate artelor din „Contemporanul" întîlnim numeroase materiale lip- site de exigenţă, cum au fost „Grafica de carte" de Eugen Schdleru, cronica lui Valentin Silvestru la filmul „Mingea" etc Se creează astfel un climat de tămîiere şi satisfacţie de sine, neprielnic crea-] ţiei, Scriitorii, artiştii şi criticii înşişi s-au pronunţat în diferite ocazii impotriva oricărui rabat în aprecierea măiestriei artistice, au cerut o mare exigenţă, atât în domeniul conţinutului, cît şi al formei Se întelege, faptul că un scriitor sau artistj este talentat şi cunoscut nu-i creează o situaţie privilegiata, care să-1 facă intan-i gibil pentru critica E drept că sînt şi unii scriitori care accepta necesitatea exigenţei doar teoretic sau atunci cînd e vorba de alţii, dar văd în orice critica ce li se face lor, o „pila" sau un „atac" pus la cale de vreun adversar literar Unii scriitori iau chiar cuvìntul în presa, pe un ton iritat, respingìnd dreptul altora de a aprecia în spirit ciitic 2 www cimec roîucrările lor Se ajunge şi la presiuni personale, telefoane de protest ş a m d Re- dacţiile nu au nici un temei să se lase influentate de asemenea intervenţii, eie trebuië să ţină seama că, alături de relevarea calităţilor, criticile juste, serioase, făcute pe un ton decent, ştiinţific, reprezintă un real sprijin pentru orice artist autentic Acolo unde nu exista critica şi exigenţă se creează un aer irespirabil, statut, se încuibează automulţumirea, comoditatea, stagnarea Cine poate dori, şi cui poate să folosească o atmosfera in care ar dispare principalul motor al dezvoltării creaţiei — confruntarea de pareri, spiritul critic şi autocritic ? O astfel de atmosfera este prielnică doar superficialităţii şi linguşirilor ieftine De asemenea, într-o atmosfera lipsită de critica uşor pot gasi teren favorabil recidive ale liberalismului, usor pot trecie pe sub ochii criticului neexigent lucrări nu numai slab realizate, dar şi greşit orientate ideologie E necesar deci să fie combătut şi înlăturat din critica literară şi de artă tonul de paradă şi de proslăvire, strain spiritului de partid Redacţiile revistelor şi zia- relor au în această privinţă un roi hotărîtor Anul din urmă s-a caracterizat printr-o bogăţie a creaţiei literare şi artistice au apărut numeroase lucrar! consacrate unor teme însemnate, centrale Cu atît mai necesară este analiza critica serioasă, principiala, a acestor creaţii Deocam- dată, asemenea analize, cu rare excepţii, lipsesc în faţa criticilor şi a publicaţiilor literare stă sarcina de a trece cu toată răspunderea la o muncă temeinică de stu- diere şi aprofundare a noilor creaţii, ridicînd ceea ce este izbutit la nivelul unei experienţe pozitive a mişcării noastre literar-artistice, iar din slăbiciuni trăgînd de asemenea concluzii şi învăţăminte de ordin general Va spori astfel neîncetat eficienţa criticii noastre contributia ei la ridicarea măiestriei creatorilor de artă şi prestigiul ei în faţa publicului larg www cimec roPENTRU PRESTIGIUL CRITICI! DRAMAT1CE Anul trecut, se analizau şi se constatait în paginile revistei noastre, unele neajun- suri aïe criticii noastre dramatice, în lumina principalelor ei sarcini, printre care orientarea partinicâ a repertoriului, stimularea dramaturgiei originale, sintetizarea şi generalizarea pe plan teoretic a experienţei teatrului nostru („Teatrul" nr 9/1958, Problème şi sarcini aie criticii noastre dramatice) De atunci, critica dramatică a înregistrat farà îndoială progrese hotărîte, atît în privinţa fermităţii ideologice, dit şi în străduinţa de a îmbrăţişa cît mai cuprin- zàtor problemele actuale aie teatrului nostru realist-socialist Totuşi, efortul criticii de teatru de a se pàstra la nivélul importantei ei mi- siuni nu a fost totdeauna şi pretutindeni suficient de susţinut Recentul articol redacţional din „Scînteia" (nr 4635 din 23 septembrie 1959), intitulât împotriva tonului apologetic în critica literară şi artistica l sezisează şi f subliniază în această privinţă manifestări de critica neprincipială, de convenienţă ; el arata limpede consecinţele grave la care duce critica lipsita de obiectivitate, de consecvenţă şi, în general, lipsa de critica : „Acolo unde nu exista critica şi exigentô se creeazà un aer irespirabil, statut, ce încuibează automulţumirea, comoditatea, stagnarea"2 Criticii de artà, in speţă cei de teatru, au de învăţat din recentul articol apărut în „Scînteia" că activitatea lor trebuie să reprezinte, în acelaşi timp, un instrument eficace al luptei ideologice a partidului, cum şi vocea opiniei publiée : criticul de teatru are de îndrumat şi de apărat interesele estetice ale poporului Impreună cu toţi activiştii din frontul criticii, cronicarul dramatic trebuie să lupte împotriva atmosferei de îmbîcseală, împotriva limbajului ditirambic, a spiritului de reclama care formeazà, de obicei, recuzita tonului apologetic, utilizat faţă de unii scriitori, artisti sau regizori, creatori de spectacole Analizind munca criticilor de teatru în lumina articolului din „Scînteia", se poate observa că, pe de o parte, unii critici şi unele cronici au trecut cu uşurinţă peste deficienţele sau imperfecţiunile realizărilor artiştilor nostri fruntaşi, iar pe de alta parte, au întrebuinţat un ton prea aspru fata de încercările timide şi uneori cu ade- vărat nereuşite ale celor care sìnt la început Si într-un caz şi în celălalt, criticii de teatru s-au dovedit lipsiţi de exigentă şi de obiectivitate Astfel, pasajele articolului din „Scînteia" care reproşează criticii că n-a fost destul de eficientă, că n-a contri­ bua în măsura cuvenită la ridicarea măiestriei creatorilor de artă, că nu şi-a sporit prestigiul în fzţa publicului larg, sînt în esenta lor cît se poate de valabile şi pentru critica teatrali Articolul arata în încheiere câ este necesară „analiza critica serioasă, principiala" a creaţiilor de atta din ultimul timp şi precizează că „deocamdată, ase- menea analize, cu rare exceptii, lipsesc" Articolul din „Scînteia" mai subliniazà rolul hotărîtor pe care-I au redacţiile revistelor şi ziarelor în privinta combaterii tendin- ţelor nesănătoase, manifestate în critica literară şi artistica Astfel privită, discuţia pe care revista noastră o initiază asupra criticii de teatru, apare deplin îndreptăţită Problemele acestei critici sînt numeroase şi felurite Fun- damentale însă rămîn desigur acelea ale fermităţii partinice, ale exigenţei şi ale obiectivităţii Nu este loc în critica dramatică nici pentru tămîieri, nici pentru invective deplasate ; lipsurile operelor de aria — lucrări dramatice sau realizàri 1 Reprodus Integrai în număruil de faţă 2 Pe alt pian, spre sfîrşitul stagiunii trecute, artistul poporului Ion Finteşteanu publîca în două numere consecutive din „Gazeta literară" (nrele 25—26/1959) o analiză destul de densa a raporturilor dintre cronica dramatică şi realizatorii spectacolului Centrul de greutate al celor doua articole cădea pînă la urmă pe cîteva manifestări de necompetenţă sau de superficialitate aie unor critici, în special pe lipsa unul climat necesar de reciproca cunoaştere şi întelegere www cimec ro4 scenice — trebuie să formeze obiectul unei analize ştiinţifice şi să fie arătate deschis, ^ndiferent de personalitatea autorilor în discuţia de faţă, revista noastră îşi propune un dialog cu oamenii de teatru Au şi vor avea cuvîntul actori, regizori, scenografi, directori ai instituţiilor teatrale din ţară Intervenţiile lor, nădăjduim, vor contribuì la creşterea prestigiului şi eficienţei criticii noastre dramatice, cr ester e care să fie pe màsura ìnfloririi generale a frontului teatral realist-socialist din patria noastră Şi crificul poate greşi Exerciţiul criticii de artă - ca şi cel al criticii literare de altfel — nu se poate face în mod util fără o riguroasă orientare ştiinţifică, fără exigenţă, fără măsură şi — aş putea să adaug — fără deplină seriozitate în ultima vreme, deşi în general just orientata, critica noastră artistica şi literară a manifestât, în diferite forme, şi unele abuzuri de ordinul lipsei de principialitate, fapt care a déterminât apariţia articolului Impotriva tonului apologetic in critica literară şi artistica, publicat de curìnd in ziarul „Scìnteia" Articolul semnalează o stare de lucruri care, pe drept cu vînt, trebuie opri tă să prindă rădăcini : proslăvirea unor consacrati, supunerea in fata unor „gtrupuri, prietenii sau gusturi excentrice", cum spune articolul mai sus-amintit Critica realist- socialistă nu-şi poate indeplini cu adevărat menirea „decît în măsura în care izvo- răşte din interesele şi cerinţele estetice ale poporului" Aşadar, în critica literarâ : tămîierea unor „consacrati", care se socotesc privi­ legiati şi deci intangibili, serviciile reciproce în cadrul aceleiaşi redacţii ; în cea teatrală : cronici oferite omagial parca, întocmai ca nişte imense jerbe de fiori cu miros ameţitor, acelor artiste sau artisti despre care nu se obişnuieşte să se yor- bească decît la superlativ şi cărora nu le poti face nici o observaţie fără să-ti fie teamă că te compromiţi, sau acelor prieteni şi prietene din lumea slujitorilor scenei, care ştiu să fie atît de îndatoritori şi se pricep aşa de bine să învăluie pe critic cu nori de adulatie ce amortesc exigenta ! Dar — càci este şi un „dar" — criticul ce acoperă cu fiori, ştie că nu trebuie să-şi uite roiul, ce nu se poate margini numai la „ode" ; el apucă din cînd în cînd şi tolba eu săgeţi, menite să-i restabilească prestigiul severităţii critice, şi ţinteşte, în dreapta şi în stìnga, în „simplii muritori" ! Excès într-o parte, tocmai din pricina excesului din cealaltă Dacă leg aceste două „fenomene" între eie, o fac deoarece eu cred în perfecta lor interdependentâ Neprincipialitatea criticii apologetice atrage dupa sine, în virtutea nevoii de echilibru, neprincipialitatea criticii injurioase simplificatoare, neargumentate Este încă foarte puternic ecoul cuvintelor rostite de tovarâşul Nikita Ser- gheevici Hruşciov în marele sâu diseurs ţinut în faţa scriitorilor din U R S S , unde se vorbeşte de acei critici de artă care uită de „aportul regiei şi interpreţilor, scriind jignitor despre directorii de scena sau despre actori" — S-a întîmplat însă la noi, anul acesta, ceva nou semnificativ, în rîndul criticilor dramatici fruntaşi Au început să fie exprimate în presa deosebiri de pareri ale cri­ ticilor asupra aceluiaşi spectacol Un critic a învinuit pe altul că a fost de o severi- tate exagerată faţă de anumite aspecte ale unuia din bunele spectacole aie stagiunii ; celălalt i-a răspuns Un actor (Ion Finteşteanu) a prins din zbor prilejul să serie rînduri relevante despre puterea abuziv folosită, uneori de o parte din critica dra- matică, aducînd în sprijinul său multe citate Văd că revista „Teatrul" deschide acum, în paginile sale, o tribuna la care invita pe oamenii de specialitate să discute problema criticii dramatice in raporturile sale cu teatrele, cu publicul, cu actorii etc Probabil că actorii (şi regizorii) vor fi ispitiţi, eu acest prilej, să „iasă la gard, să dea cu praştia în critici", cum se exprima atît de sugestiv Ion Finteşteanu în articolul său Lucru care s-a întîmplat foarte rar pïnâ acum, fiindcă pînă azi actorii şi-au spus mai putin pàrerile în această problema — fie că s-au sfiit sa le tipărească, fie că nu le-a dat mîna să se pună rău cu criticul, care i-ar fi pîndit să le dea note de talent la jurnal www cimec ro5 Actorii sînt chemaţi să-şi spună cuvîntul Tribuna le stă la dispoziţie Sîntem încredinţaţi că vor vorbi cu curaj şi cu obiectivitate Datoria criticului de teatru este — credem noi — să facă lumina asupra piesei reprezentate, să-i desprindă supratema, arătînd folosul lucrării dramatice pentru societate, să facă educaţia artistică-ideologică a spectatorului prin analiza pricepută a interpretării regizorale şi actoriceşti Să urmarească şi să încurajeze pe scriitorii dramatici şi pe actorii tineri, să creeze climatul necesar pentru dezvoltarea talen- telor mature Totul, fără demonstraţii obositor erudite : totul, la un nivel ridicat, dar sobru şi clar E bună şi salutară grija criticului sever, ca în distribuţiile pieselor să nu mai apară actriţe şi actori care nu sînt apti a sustine rolurile : poate că regizorul s-a înşelat, a supraestimat puterile actorului sau aie actriţei, dacă nu cumva i-a protejat chiar eu ştiinţă ; poate că acest lucru 1-a făcut însuşi directorul, care i-a impus regizorului un element slab E bine deci să existe în sala de spectaeol exponenti ai opiniei publiée, pricepuţi în materie, oameni de gust cu o cultura completa, critici exigenţi, principiali Cine'ar putea fi mai indicati să mentina arta teatrale la un nivel ridicat ? Dar pentru asta, criticul să nu se lase îmbătat de misiunea ce-i revine şi să nu devină un mie tiran al slujitorilor teatrului Nimic nu trebuie să-1 îndreptăţească a renunţa la urbanitatea expresiilor şi a părerilor ce emite Dacă cititorul va fi silit să afle din gazeta pe care o cumpără în fiecare zi că cutare actriţă „a mers pe linia unor efecte facile de buze, de guşe, de gungurit, a unei intonaţii care dà fiecărei fraze o Unie de pod suspendat, ferma la primul şi la ultimul cuvìnt, şi făcînd între eie o burtă, care ", el, cititorul, nu va înţelege nici cum şi-a jucat actrita rolul şi nici de ce un critic inteligent trebuie să recurgă într-o cronica dra- matică („Romînia libera, nr 3850) la un asemenea vocabular anatomie La ce folosesc asemenea aprecieri jignitoare ? Oare, cei vizati îşi pot măear îndrepta gre- şelile, după ce au înghiţit jignirea ? Nu e plăcut pentru spectator să fie derutat de gazeta lui preferată în care citeşte deseori, fără a i se demonstra eu argumente că ceea ce a aplaudat el n-a fost valo- ros, că criticului nu i-a plăcut nimic şi că a stat „nemuritor şi rece" în mijlocul entuziasmului general Sutele de reprezentaţii pe care piesa le face în decursul anilor confirma însă entuziasmul publicului de la premieră şi astfel vedem cum spectacole „scărmă- nate" de cutare critic se bucurà de cel mai mare succès Publicul simte că în scrisul criticului nu e adevăr, şi nu-1 crede Pe această cale, critica ajunge la ineficacitate Cineva a scris de curind că succesul de public n-ar fi un criteriu absolut de judecat valoarea unui spectacol, şi că nu se ştie dacă n-ar fi venit şi mai multa lume în cazul cînd spectacolul n-ar fi fost prost Să nu sofisticăm Notiunile „succès", ^insuccès" se opun foarte clar, în teatru Şi fiindcă aminteam că un spectacol este rezultatul unui mare efort colectiv, mă întreb dacă n-ar fi bine ca şi critica teatrală să fie tot opera colectivă, pregătită şi elaborata într-un colectiv redactional de 3—4 ziarişti O astfel de cronica ar pre- zenta mai multe garantii de obiectivitate şi de principialitate S-ar mai putea vorbi şi de alte neajunsuri pe care le generează critica teatrale atunci cînd nu e principiala Aş vrea însă să mai semnalez doar cìteva Intìiul : Unii critici teatrali ţin neapărat să fie invitati la prima reprezentatie, ba chiar se supără cînd vreun director doritor de a-şi „roda" mai întîi spectacolul^ îi pofteşte pe critici cu 3—4 zile mai tìrziu Despre marele folos al acestui „rodaj'! cred că nu mai e nevoie sa mai vorbesc Al doilea : Critici]' nostri nu prea obişnuiesc să vină la teatru după premiere Marele critic Sarcey, din secolul trecut, scria de cìteva ori despre un spectacol care îşi prelungea existenţa O creaţie actoricească, din acelea care dăinuiesc ani întregi în fata publicului, nu e drept să fie etichetată o singură data pentru tot- deauna, în prima seară Astfel, i se neagă actorului „a priori" putinţa de a évolua şi dreptul său ca această evoluţie să-i fie consemnată Regizorul sovietic Zavadski spune că marele actor Mordvinov n-a ajuns la creatia perfectă a lui Othello decît după noua ani După premiera Revizorului, lui Radu Beligan i s-au adus unele critici Dar Beligan a avut mai tîrziu un succès impunător la Moscova, chiar în patria Revizorului Nu ştiu ca între timp, înainte de plecarea Naţionalului la Moscova sa fi fost semnalată de vreun critic romîn perfectionarea de către interpret a lui Hlestakov Al treilea : Unii critici îşi publică articolul după trecere de săptămîni, dacă nu chiar de luni de zile de la premieră Urmàrirea nu e deci posibilă In felul acesta, criticile — presupunînd că e vorba de observatii ìntemeiate — nu-şi mai pot www cimec ro6 atinge ţelul Spectacolul s-a desfăşurat atîta timp fără ajutorul lor, greşelile s-au îndreptat fără concursul criticului Spectacolul şi-a luat vînt sau a decedat, publicul şi-a făcut singur o parere, a răspîndit-o, fără sâ primească la timp, cum se cuvine, ajutorul criticului Dacă, totuşi, cronicile continua să apară cu mari ìntìrzieri, eie ar trebui să adopte alta înfăţişare, să se exercite la alt nivel, adresìndu-se mai ales speeialiştilor sau cititorilor amatori de un studiu mai adìncit al fenomenului teatral Este ceea ce face, de altfel, revista „Teatrul", care apare lunar Ca să rezum, iată, între aitele, ce cred cà s-ar impune, pentru ca exerciţiul criticii dramatice să-şi atingă scopul : 1 Cronicile să nu apară cu întîrziere (şi, bineînţeles, în primul rînd să apară) 2 Eie să nu rămînă nişte verdicte definitive după impresine culese doar de la prima reprezentaţie Să se lase teatrelor, fără ranchiună, cìteva zile de răgaz, pentru ca spectacolul să se „aşeze" înainte de a fi văzut de critici, „instanţa suprema" 3 Criticul să privească mai mult spectacolul, şi mai puţin actorul, căruia ar fi bine să nu-i mai mărească cusururile prin lupa anţipatiei personale (se-ntîmplă uneori !) nici să-1 despovăreze de orice cusur Tnfrumuseţînd din spirit de adulaţie (şi aceasta, cum se ştie, se întîmplă) Să priveascâ spectacolul prin finalităţile lui artistice-ideologice, iar pe regizor şi pe actori prin aceste finalităţi, fără să mai dis- tribuie aprecieri de o violenta mutila, care nu pot dovedi altceva decît părerea exagerată a criticului despre puterile sale, nici aprecieri ditirambice, care nu pot dovedi decît renunţarea criticului la instrumentele şi misiunea lui Aşa cum artistul e chemat să admită adevărul că el nu este, că nu poate fi infailibil ; aşa cum el nu se poate individualiza închizîndu-se în orgoliul său ca într-o scoică, fiindcă el are nevoie de o pregătire în colectiv a muncii sale, cu pareri primite binevoitor, cu obişnuinţa autocriticii leale, tot astfel trebuie să admită şi criticul, principiul că poate greşi, la rîndul său, dacă nu se consulta, că poate fi indus în eroare de sentimente prea personale şi că munca lui în colaborare ar prezenta mai multe garantii Criticul n-ar trebui să întoarcă spatele, făcînd un tur de 180 de grade, publicului •spectator, dispreţuind indicaţia grăitoare a reacţiilor salii pline Dacă „individualizarea" unui critic literar, care citeşte o carte între cei patru pereti ai camerei sale, ar mai fi de priceput, este cu totul de neînţeles, în unele cazuri, izolarea cu orice preţ a criticului teatral care elogiazà sau osîndeşte o pre- mieră, în total dezacord cu masele spectatoare dacă nu chiar afisind o atitudine de ignorare a impresici produsă de spectacol în sala A Pop Martian Crificul — îndrumător judicios al creajiei arfistice Pentru noi actorii, critica dramatică are o dublă importantă în primul rînd, ajutorul pe care ni-1 dă ochiul unui om priceput, prin observaţii şi prin felul în care percepe actul creator, are o influenţă imediată asupra muncii noastre De cele mai multe ori ochiul atent al unui critic ne ajută să descoperim lipsurile de inter­ pretare şi ne întăreşte încrederea şi convingerea în ceea ce am reuşit Aceasta ar fi eficacitatea imediată a criticii dramatice In al doilea rînd, critica dramatică ser­ vette viitorul prin valoarea ei de document, întrucît cuvîntul scris este acela care ne poartă in timp, peste generaţii, şi ne asigură astfel perpetuarea in viitor Am citit cronici din care am putut desprinde foarte clar modul de interpretare al unui actor disparut în urmă cu zeci sau chiar sute de ani Personalitatea diferitelor inter­ prete din trecut ale lui Racine mi s-a conturat citind relatările ample, detaliate, ale cronicilor de atunci De curìnd am răsfoit nişte cronici scrise cu ocazia primei repre- zentări a dramei Năpasta de Ion Luca Caragiale Am rămas impresionată de modul în care oronicarii au analizat ci'eaţia fiecărui interpret şi, mai ales, a lui Nottara www cimec roîn rolul principal Am avut senzaţia că aş fi asistat la spectacol şi 1-aş fi văzut pe Nottara în mişcarea noastră teatrală s-au făcut în ultimul timp progrese simţitoare Eie se resimt şi în modul în care se exercită acum critica dramatică Eliberată de arbitrar şi diletantism, călăuzindu-se după inaitele principii ale ideologiei marxist- leniniste, ea îşi profilează din ce în ce mai mult un caracter ştiinţific Apar în zia- rele şi revistele noastre cronici care ne satisfac într-o măsură mult mai mare decìt cele publicate cu cîţiva ani în urmă şi exista cronicari pe care îi urmărim întotdeauna cu interes, opiniile lor fiind justificate şi argumentate temeinic Dau ca exemplu în acest sens, pe Andrei Băleanu, Vicu Mîndra, Mihnea Gheorghiu Evident, în- măsura în care a crescut exigenţa' cronicarilor faţă de spectacolele prezentate de noi, au sporit şi pretendile noastre faţă de cronicari Dacă ţinem seamă şi de faptul că ei sînt aceia care ne asigură perpetuarea imaginu noastre în ochii generaţiilor viitoare, apare şi mai evidentă atenţia pe care le-o acordăm, şi exigenţele devin reciproce Am citit recent cele două articole aie maestrului Ion Finteşteanu, referitoare la cronica dramatică, publicate în „Gazeta literară" Eie au fost bine documentate şi au ridicat problème interesante N-am obiceiul de a colecţiona cronici dramatice — poate că fac rău — şi observaţiile mele au de aceea mai mult un caracter general Intre altele, eficacitatea şi interesul pe care le-au avut articolele maestrului Finteş- teanu constau tocmai in exemplificarea concreta cu pasaje din cronici Eu voi répéta poate unele lucruri care s-au mai spus Exista cîteva aspecte în activitatea criticii dramatice, de care noi actorii nu ne putem déclara încă satisfăcuţi E destul de utilizat sistemul de a se analiza în amănunţime textul literar şi de a se rezerva spectacolului cîteva rînduri într-un spaţiu foarte mie Despre actorul cutare se spune în două-trei cuvinte : „a fost just şi la locul lui" ; despre actriţa cutare se pomeneşte în treacăt : „plină de nerv şi promptitudine" E de la sine înţeles că asemenea notaţii n-au nici o valoare, nicj o eficacitate Eie nu provoacă decît confuzie şi suspiciune Aşa cum un regizor îţi luminează dintr-o data, printr-un cuvînt, o taină a rolului, punînd punctul pe i, aşa cred că trebuie să fie şi cronica Nu avem nevoie de cronici kilometrice, eu fraze interminabile şi întortochiate, ci de cuvîntul acela hotărîtor care să ne lumi- neze creaţia şi să ne ajute Pentru aceasta e nevoie de o folosire corespunzătoare a noţiunilor spécifiée limbajului scenic, adeevate înţelegerii noastre şi a cititorilor Am fi scuriti astfel de gratuităti ca : „aparitie plină de sens", sau ,,joc inteligent" (cum se poate ca un joc sa nu fie inteligent, dacă eşti servit de un text inteligent ?) Deseori, cronicile noastre dramatice conţin idei confuze, alteori suferă de un laco- nism de-a dreptul supărător Imi aduc aminte că atunci cînd interpretam un roi destul de mare şi de importanţă din Duşmanii de Gorki (Tatiana), o cronicarâ a găsit de cuvinţă să-mi rezerve, printre altele, următoarea apreciere : „Irina Răchiţeanu şi-a dat replica cu promptitudine" Atît Ca şi cum s-ar putea să nu dai replica cu promptitudine Alteori, cìte un cronicar dramatic, manifestîndu-şi verbal entuziasmul lui faţă de creaţia unui actor, găseşte cuvinte pline de conţinut prin care să-şi ex­ prime părerile Devine însă foarte zgìrcit atunci cînd trebuie să serie lucrurile aces- tea Dacă şi-ar da seama cronicarii cu cîtă emotie aşteptăm noi cronicile lor, poate că ar fi mai damici Sigur că, de multe ori, cronicile exprima pareri antagonice, chiar asupra interpretării unui singur actor Unul găseşte că e foarte bun, altul dimpotrivă Depinde de ochiul şi de puterea de înţelegere a fiecăruia In cronicile la Năpasta, unde se analiza, printre altele, jocul Aristizzei Romanescu, unii critici au găsit jocul ei bun, alţii nu In orice caz, figura şi interpretarea actriţei reies în mod clar din acele cronici Dorinţa actorului nu este aceea de a primi numai laude Aş fi nesinceră dacă aş spune că cronicile laudative nu trezesc în noi un sentiment de mulţumire, dar, în acelasi timp, noi cerem de la cronicari o critica îndrumătoare, nepărtinitoare Am citit un studiu sovietic asupra spectacolului Trei surori, in care se vorbeşte — printr-o analiză extraordinară — despre interpretarea data de actorii sovietici acestei paese Studiul la Trei surori nu este un studiu care să pomenească numai despre partile pozitive, nu este numai laudativ El oglindeşte munca fiecărui maestru al scenei, explică partea de reuşită sau nereuşită a fiecărui actor şi cred că, stagiuni întregi, eel care 1-a scris, a stat lîngă ei Este un studiu documentât şi folositor www cimec ro8 Exista şi la cronicari, ca şi la unii regizori, ceva care aduce a comoditate Adică, se analizează amănunţit jocul unui actor mare, sau procedeele unui regizor şi se sare repede peste un roi mie Acest lucru, desigur, poate fi tentant, întrucît actorui mare dispune de o varietate infinita de mijloace şi se transpune mai lim- pede în ideea rolului, oferind cronicarului un cîmp vast de analiză, dîndu-d posibili- tatea să-şi dezvolte spiritul de observaţie Dar, de nenumărate ori, unii actori sînt văduviţi pe nedrept de acelaşi spirit de observaţie analitic al cronicarului Chiar dacă nu este de acord cu interpretarea actorului şi are de spus ceva rău, să o spună, documentât şi fără rezerve, că poate îi slujeşte acestuia Cronicarii nostri trebuie să dea dovadă de îndrăzneală şi să alba acel spirit cercetător pe care il aşteptăm de multe ori şi de la regizorii nostri Să caute în embrionul creaţiei ceva promiţător, chiar dacă este vorba de un actor mai puţin expresiv, care îi dă mai mult de gìndit Sigur că, avìnd de scris despre Birlic sau despre Giugaru, condeiul aleargă de la sine (şi e bine aşa) Dar pînă şi munca unui figurant merita să fie menţionată dacă exista o tresărire în mimica lui, un gest care să trădeze „artistul" Am fost surprinsă de indiferenţa (tăcerea) cronicarilor faţă de actorui Emil Liptac, care a interprétât în Pescăruşul rolul învăţătorului Este un roi minor, e adevărat ; dar actorui 1-a jucat cu dâruire şi, în definitiv, şi-a pus mintea la contribuţie să găsească ceva şi să-şi smulgă personajul din banalitate Şi nu poti să treci cu vederea interpretarea sa Şi mai sînt multe cazuri din acestea La eie contribuie poate şi faptul că se acordă în unele reviste puţin spaţiu pentru spectacole Uneori, la un spectacol mare, cu o distribuţie mare (însemnată), apare o cronica pe sferturi de coloane, ìntr-un spaţiu restrîns în acest caz, poate şi cronicarul însuşi este nevoit să-şi supună lucrarea „patului lui Procust" Cred că cele mai bune cronici dramatice trebuie să cuprindă cît mai multe observaţii asupra spectacolului, să analizeze mai amplu, în termeni cuprinzători şi corespunzători, jocul interpreţilor Să se facă cronici speciale asupra textului literar, iar atunci cìnd se face cronica spectacolului, să se aducă observaţii utile asupra regiei şi a interpretărilor Pentru că, de obicei, pînă la urmă mai toate cronicile dramatice sună asa : „au mai făcut parte din restul distributiei " Iar din restul distributiei fiecare a gìndit şi a muncit asupra unui rol şi, în consecinţă aşteaptă să fie relevată şi strădania lui, indiferent dacă i se aduc laude sau critici Actorui să se poată privi ìntr-o cronica dramatică asa cum s-ar privi într-o oglindâ De asemenea, cred că ar fi bine ca fiecare spectacol să fie urmărit de-a lungul unei stagiuni Iar pentru îmbunătăţirea calităţii cronicilor noastre dramatice, cred ca una din metodele practice ar fi vizionarea repetiţiilor de către cronica r, iar cronica propriu-zisă să se serie abia după a doua sau a treia vizionare a spectacolului în ultima vreme, e drept că a apărut de cìteva ori în presa noastră cîte o însemnare despre degradarea unui spectacol, dar ar fi bine să se încetăţenească sistemul „ochiu- lui atent al criticii" Sînt, într-adevăr, o serie de facto ri subiectivi sau obiectivi care duc la scăderea calităţii unui spectacol De obicei, se serie cronica numai la primele spectacole de după premiere, sau chiar la acela din seara premierei Noi ştim însă că în seara premiere! exista o temperatura specifica primei reprezentaţii şi de obicei o anuimită crispare din partea actorilor, un joc mai reţinut, o sudură încă neînchegată între actor şi roi în această situaţie, actorui se vede apreciat cu ceea ce a dat atunci şi, desi poate a ars un cazan în el, ramine în paginile cronicii numai cu această prima şi poate neîndreptăţită apreciere fugară Dacă actorii ştiu că mai pot apărea şi alte cronici dramatice — la acelaşi spectacol — devin, fără să vrea, mai atenţi şi mai exigenţi cu munca lor Am fost şi eu martora la situatia în care un actor nu şi-a dat toată măsura lui în premieră, dar a reuşit spre sfîrşitul stagiuniii să realizeze ceea ce au dorit şi cerut cronicarii la ìnceput N-ar trebui să răimînă consemnată în pa­ ginile cronicii dramatice şi această reuşită de mai tìrziu ? Ar trebui împămîntenit sistemul de a se face neapărat cronici şi la distributive duble pentru că, în general, tinerii apar mai mult în a doua distribuée De cele mai multe ori însă, ei sînt uitaţi şi astfel rămîn fără nici o ìncurajare din partea cronicarilor Ceea ce aşteptăm cu nerăbdare, la capătul pregătirilor noastre însufleţite asupra spectacolului, este cuvîntul cronicarului Şi nu rareori s-a întîmplat ca el să se facă auzit cu întîrziere, cîteodată după ce spectacolul s-a scos de pe afiş sau, în unele ca­ zuri, să nu se mai audă deloc Or, aşteptările noastre trebuie răsplătite eel puţin cu solicitudine Actori şi cronicari trebuie să formăm o familie Noi aşteptăm cu emoţie scrisul lor şi vrem să-i cunoaştem nu numai ca spectatori, ci şi ca prieteni şi mai 9 www cimec roales îndrumători Cronicarii să stea mai mult printre noi Intîlnirîle ar fi binevenite şi fructuoase Contactul cu actorii mari ar putea constitui pentru ei o adevărată şcoală Iar răsfoirea cronicilor din trecut, asemenea Ar trebui deci să se stabilească altfel de relaţii între cronicari şi actori Cineva va lua, poate, o initiative în acest sens şi va organiza, de pildă, spectacole urmate de discutai, eu participarea cronicari- lor Aceste discuţii ar putea fi consemnate şi eie ar constitui un material de studiu foarte interesant In revista sovietica „Teatr" şi în alte publicaţii de specialitate, apar articole care furnizează un bogat material pentru uzul actorilor Dacă atunci cînd a venit la noi regizorul sovietic Vasiliev, ca să pună în scena Fata fără zestre, secretarli literari, teatrologii şi cronicarii ar fi consemnat pe parcursul repetiţiilor îndrumările sale, am fi avut astăzi la dispoziţie un material foarte util, de un ajutor imens Interesante şi folositoare sînt întîlnirile eu cronicarii străini Majoritatea dintre cei care ne-au vizitat ţara şi-au scris impresiile lor, şi pentru noi este foarte important să aflăm ce parere au ei despre interpretările noastre Dar, în primul rînd ne interesează oamenii de aici şi cuvîntul lor îndrumător Venind printre noi, asistînd la repetitii, urmărind de mai multe ori un spectacol pe parcursul desfăşu- rării stagiunii, cronicarul dramatic ar pătrunde mai bine procesul nostru de creatie Şi atunci, poate şi termenii cronicii dramatice ar fi mult mai corespunzători, ideile mult mai clare, iar eficacitatea lor mai mare Un cronicar dramatic nu trebuie să fie un simplu spectator, ci un bun psiholog El este acela care transmite imaginea actorului peste generatii şi, de aceea, el tre­ buie să-i devina din ce în ce mai apropiat, mai ataşat Datoria cronicarului este de a insufla încredere şi sigurantă prietenului sau de pe scena, de a-1 stimula perma­ nent, în încercările pe care acesta le face în abordarea unor roluri cît mai diverse, şi de a nu-1 călăuzi spre şablon Noi aşteptăm acele studii ample, de care aminteam mai sus, la spectacolele noastre mari şi la actorii cei mai proeminenti Mă gîndesc eu cîtă bucurie ar fi primite articolele dedicate creaţiei lui Manolescu sau Aura Buzescu, Birlic sau Finteşteanu, într-unul din rolurile lor de răsunet Ar fi cartea noastră de aur, a oamenilor de teatru E aşa de greu ? Irina Răchiţeanu-Şirianu Criticul trebuie să cunoască şi procesul de creajie Voi încerca să arăt în cîteva rînduri ce aşteptăm noi, activiştii teatrali, de la critica noastră Calitatea criticii a urmat un drum ascendent, trecînd de la faza empirica, de judecare a unui spectacol de pe pozitii impresioniste, la încercarea de a elabora o analiză ştiintifică a spectacolului şi a muncii tuturor acelora care contri- buie la realizarea lui In genere, criticii se adresează : cititorului (oferindu-i posibi- litatea unei alegeri pe măsura inclinatici şi gustului său artistic şi prilejul de a con- frunta propriile sale impresii cu aprecierile competente ale cronicarului) ; autorului (ìnlesnindu-i confirmarea transpunerii mesajului său artistic în spectacol) ; actorului (nerăbdător să afle dacă efortul depus în realizarea eroului său s-a armonizat cu ideea generala a spectacolului şi dacă mijloacele sale artistice au évoluât) ; regizoru- lui (care aşteaptă o precizare asupra oportunitătii modalităţilor de expresie folosite de el şi asupra eficacităţii educative a spectacolului) ; scenografului cu începutul Viaţa pe care o trăiesc eroii lui Dorel Dorian nu e făcută din galerii prost încrucişate, prin care absolut toţi umblă fără să întîlnească pe cine trebuie, desi uneori nu-i desparte decît un pas întîlnirile eroilor sînt fecunde şi întîm- \ plările prin care aceştia tree nu-i lasă aşa cum i-au găsit Ciocnirile modifica sub­ stantial, şi psihologia şi situaţiile O spune şi o demonstrează chiar scriitorul, dar nu fără să se contrazică vv *** Mai rudimentară, dar mai coerentă este motivarea psihologică în Dacâ vei fi întrebat Un judecâtor de instrucţie redeschide dosarul unei crime, făptuită în ziua de 23 August 1944 înfruntînd complexitatea împrejurâiilor şi puţinătatea elemen- telor pe care este silit sa lucreze, el analizează cazul eu acea luciditate şi eu acea pasiune care definesc o conştiinţă cinstită, îndrăgostită de adevâr Toate probele par să arate că inginerul Traian Armaşu 1-ar fi ucis pe munoitorul comunist Panait Vancea Dar judecătorul de instrucţie îl eliberează pe inginer, în care vede victima unei erori judiciare premeditate, şi cauta pe adevăraţii vinovaţi Sprijinit de Marin Stj-ăuţ, activist de partid şi tovarăş de luptâ al lui Panait Vancea, el urmăreşte alt fir, şi anume cel al raţiunilor politice care au déterminât asasinatul Aşa se face www cimec ro15 •că procurorul îşi fdxează atenţia asupra famdliei industriaşului Veniamin Roznovanu, în a cărui fabrică Panait Vancea muncise Sînt de învins complicităţi, sînt de sfă- rîmat taceri, sînt de provocat dezbateri intime, dar toată această operaţie e dusă cu bine la capăt Vinovatul va fi constrìns de puterea argumentelor să cedeze în Dacă vei fi ìntrebat, scena vrea să fie o arena de luptă între justdţie şi crimă între adevăr şi egoismul criminal, conflictul fiind de fapt între cele două forte opuse şi inconciliabile : proletariate şi burghezia Urmărind filele dosarului, trecem din- tr-un mediu în celălalt, ne ìntoarcem in trecut, revenim în prezent, după un ritm antrenant şi ìntr-o limpede suită de idei Construcţia închegată a piesei merita toate laudele E păcat însă că această claritate a fost dobîndită cu sacrificiul nuanţelor şi în dauna conturării bogate a caracterelor în adevăr, este greu de définit altfel decît în mod vag şi general în- tocmirea sufletească a eroilor piesei Personajele n-au un contur specific, aparte, şi rămîn de la începutul şi pînă la sfîrşitul lucrării deopotrivă cu eie însele Din acest punct de vedere, piesa stă într-un echilibru destul de precar, caracterele fiind de­ finite pe o singură trăsătură, şi aceea de suprafaţă Judecătorul de instrucţie este întruparea justiţiei ; Marin Străuţ, lur/tătorul cu orizont larg ; Walter, expresia con­ creta a unej ideologii criminale ; Mihai reprezintă cinismul descreierat al claselor sortite pieirii etc Culorile sînt tranşante, tranziţiile nete, fizionomia morală fără surprize sau abateri, personajele comportîndu-se liniar S-o mărturisim deschis, am fi préférât ca imperfecţiunile piesei să fie de natura tehnică Dar nu, încă o data, structura lucrării dovedeşte abilitate Acolo unde te astepţi să găseşti o justificare dubioasă, dai de o explicaţie verosimilă ; acolo unde presupui o neglijenţă, ţi se oferă o bună lovitură de teatru ; acolo unde ţi se pare un obstacol de netrecut, se găseşte în limpedea lumina a rampei însăşi cheia dramei Fire bine împletite, ca si cum automi ar avea în urma lui o mare experienţă dramatică, familiarizarea cu procedeele prin excelenţă teatrale, cu un cuvînt, însuşirea principalelor arme prin care se cucereşte interesul publicului Chiar atunci cînd înlănţuirea momentelor dramatice se face prin verigi exterioare, prin întîmplări fortuite (aparitia judecăto- rului de instrucţie Enăchescu în noaptea anchetei), spectatorul este în asa fel con- dus de dramaturg, încît urmăreşte seria de cauze şi efecte, gâta să uite resorturile declansate şi unele detalii mai groase (Cîteodată, artificiul fascinează însă într-atîta pe tînărul autor, încît el uită că a mai fost uzitat Lucrai reiese şi din scena în care criminalul se demască total, socotind că revolverai înmînat de judecătorul de instructie pentru reconstituirea asasinatului ar fi încărcat, cînd, bineînteles, el nu era !) Climatul de poezie care ne cîştigase în Secunda 58, poate fi regăsit uneori, dar mult mai rar, şi în Dacă vei fi ìntrebat Scena în care Panait Vancea pleacă în mi- siunea fatala, înconjurat de încrederea solemnă a tovarăşilor, de dragostea lor virila, merita să fie retinută Dorel Dorian are în scrisul său elan, efuziune, lirism Dar expresia cea mai fericdtă a acestor daruri, dramaturgul o găseşte ori de cîte ori le controlează şi le impune o surdină în adevăr, retorica îi apare adeseori tînărului autor înveşmîntată în prestigiile şi seducţiile artei înalte De aici, monoloage grandilocvente, explozii de sentimentalism (luoru vizibdl încă în Secunda 58) ; de aici, o anume emfază pe care e bine s-o înlăture Mai ales că dezbaterea lucida a unor problème controver­ sate constituie stimulentul proceselor sale intelectuale elementul de fixare a emo- ţiei şi a ideii Dorel Dorian n-are nevoie să apeleze la un fais patos, repetìnd cu generozitate aceeaşi idee BARBU : în numele salvării unui nevinovat în numele salvarli unui om pe pieptul căruia ţi-ai lăsat, poate, într-o noapte fruntea şi care ştie multe-multe cìntece (Din acest moment, pina la final, se aud frìnturi din melodiile fluierate de Armaşu în adăpost ) în numele salvarli unui om pe care 1-ai sărutat poate pentru prima oară în viaţă cu patima cea mare a femeii care iubeşte Şd-n numele jus- tiţiei şi al conştiintei umane, eu, Barbu Dragomir, vin astăzi să te în- treb : Avem noi dreptul să-d lăsăm nepedepsiti pe acei care au încercat www cimec ro16 să ne calce în picioare visurile, nopţile de dragoste, viaţa ? Avem noi dreptul să iertăm ? Avem noi dreptul să uităm ? Dialogul este, în Dacă vei fi ìntrebat, uneori şters şi mai aies lipsit de sponta- neitate, replicile succedîndu-se eu oarecare banalitate Nu-1 vom surprinde însă niciodată în culpa de prost gust, aşa cum 1-am sur- prins în Secundo 58, unde exista o scena în care replicile fac dovadă de vulgaritate (E vorba de acea scena în care Domnica explică în ce chip îşi domoleşte ea curte- zanii prea înfocaţi ) *•* Este eu totul prematur să încercăm a défini personalitatea artistica a lui Dorel Dorian Tînărul scriitor ar dezerta curind din orice formula Mai aies câ primele sale piese constituie un camp prin care se întretaie influente diverse, iar la rìndul lor, cele două lucrali se deosebesc destul de mult între eie Secundo, 58 se înalţă pe un material de viaţă mad sensibil, pe con- fruntarea mai multor psihologii, pe când Dacă vei fi ìntrebat are la temelia ei dosarul unei afaceri judiciare în cea dintîi piesă, faptele sînt prinse într-o pinza de re- illecţii uneori confuze, în cea de a doua sînt expuse direct, dar foarte sumar In Secunda 58, protagoniştii au un ce aparte, iar incidentele, cadrul, atmosfera sînt evo­ cate printr-o soigestie, prinitr-o tuşă uşoară, spoetatomi fiind ispitit să descifreze mai mult decît au spus şi mai ales decît au reuşit să spună în trecerea lor pe scena, în Dacă vei fi ìntrebat, admirăm preciziunea oonturului şi siguranţa notaţiei, dar drama nu face, din cronica unui fapt revelator, istoria unor destine Totul respinge trucul, în Secunda 58, unde el apare ca o pianta stingheră, fără rădăcini împrumutată dintr-un pămînt strain, pentru ca, în Dacă vei fi ìntrebat, să devdnă un instrument de luoru predilect în prima piesă ne aflăm în faţa unor evenimente şi idei care abia s-au sedimentat în sufletul dramaturgului, dar totul este aici mai viu Timpul care simplifică şi ordonează a trecut peste întîmplările din Dacă vei fi ìntrebat, însă simţim suflul vieţii ca o adiere prea disciplinata Cele două piese pun laolaltă calităţi şi defecte adverse, ca şi cum am avea de-a face cu un dramaturg exersat, care serie cu condeie diferite, alternìndu-^i stilurile Aşa stînd lucrurile, ce altceva se poate spune decît că evoluţia dramaturgului rezervă surprize, iar piesele sale ne obligă să remarcăm o vocaţie Căci, este în eie o inimă care bate, p viaţă care se afirmă, o personalitate care se va realiza deplin, într-o zi apropiată 2 — Teairtil nr 10 www cimec roM thai F lor e a ESTE NOUA NOUA EDIJIE CARAGIALE?' Ne-a bucurat apariţia, în preajma celei de a XV-a aniversări a eliberării ţării noastre de sub jugul fascist, a primului volum (Teatru) dintr-o monumentala ediţie în şapte volume a operelor lui I L Caragiale Retipărirea marelui dramaturg şi pro- zator într-o asemenea ediţie se înscrie ca un punct de vîrf în acţiunea de preluare şi valorificare a operei genialului comediograf, iniţiată de statuì nostru democrat- popular Cartea, foarte impozantă şi luxos editata — cu deosebită atenţie în pro- blemele de tehnoredactare — constituind o apariţie festiva, este menită să popu- larizeze opera lui Caragiale în cercurj foarte largi de oititori : de la specialisti şi profesori, pînă la studenti, elevi, muncitori, colectivişti, funcţionari Tirajul însuşi (35 150 de exemiplare) este un indiciu că ne aflăm în fata unei cărţi populaire şi nu a unei ediţii de strictă specialitate Volumul de faţă apare la 20 de ani după vol VI (care cuprindea de asemenea Teatrul) din vechea ediţie Zarifopol-Cioculescu Alcătuită cam la întîmplare, după criteri! formale, cu un corp de note şi comentarii redactat într-o maniera foarte apropiată de linia junimistă, ediţia pomenită nu mai corespundea concepţiilor noastre actuale asupra lui Caragiale Evident, multe din faptele de istorie literară se menţin şi-şi păstrează valabilitatea, dar numeroase analize şi explicaţii, din ediţia de acum 20 de ani, se cereau fie revizuite, fie înlăturate Studiul introductiv al lui Silvian losifescu face un efort reuşit de îmbrăţişare a întregii moşteniri literare caragialeşti Criticul prezintă, pe etape de creaţie şi pe genuri, opera realista a genialului autor, dând judecăţi de valoare corecte, limpezi, şi făcînd aprecieri personale asupra fenomenului literar în cauză Concepţia ştiin- ţifică, marxist-leninistă, care a stat la baza redactării studiului, 1-a dus pe automi lui la înţelegerea şi sublinierea sensului politic progresist al beletristicii şi publi- cisticii lui Caragiale Extrem de utilă pentru cunoasterea în ansamblu a universului de idei care 1-a preocupat pe Caragiale, Introducerea nu adînceşte însă (nici n-ar fi avut cum s-o facă) dramaturgia, adică materia primului volum De aceea se sirnte lipsa unui studiu special, care să limpezească ideologie teatrul lui Caragiale, înitrucît Notele, după cum se va vedea mai departe, nu izbutesc — şi nici nu încearcă — acest lucru *** Din capul locului trebuie să subliniem, faţă de pomenita ediţie precedentăr împărtirea materiei ca inai firească, mai bine gîndită, mai judicioasă Astfel, vo­ lumul I cuprinde partea capitala a operei lui Caragiale — teatrul — rod al primei sale etape de creaţie (1879—1890) A doua etapă, cronologie vorbind (1890—il901), foarte boga ta în schite ili „momente", va fi cuprinsă în volumul II, iar a treia (1901—'1912), a nuvelelor, povestirilor şi basmelor, va fi inclusa în volumul III Restul operei, nu mai puţin fericit grupat, va cuprinde încă patru volume : Cronici artistice (voi IV), Articole şi cuvîntări politice (voi V), Traduceri (voi VI), Cores- pondenţă (vol VII) La finele editiei vor fi incluse o bibliografie şi un indice general de materii şi nume proprii lata, asadar, o distribuire care va pune capăt acelei caudate aşezări a articolelor politice şi cronicilor dramatice la un loc (voi V din vechea ediţie), publicării teatrului abia în vol VI, lîngă corespondenţă, omisiunii unor traduceri datorate marelui prozator etc , deci o impartire cìt se poate de reuşită în opera aşa de variata a unui autor genial, care şi-a încercat condeiul în aproape toate domeniile literare Acestui prim merit, privind ìntreaga editie, îi urmează acela al alcătuirii vo- lumului de fata după o conceptie structural înaintată fata de editia trecută, ïntr-o abundentă rara de material ajutător, sortit să aducă la cunoştinta publicului cititor atmosfera vremii, lupta lui Caragiale cu „vremea" lui, pentru a-şi impune piesele sale, astăzi de răsunet international, prietenii şi inamicii pe care i-a avut în această * I L Caragiale, Opere, I, Teatru, ediţie critica de Al Rosetti Şerban Cioculescu, Liviu Călin cu o introducere de Silvian losifescu, Bue E S P L A 1959, 782 de pagin; + 15 ilustraţit hors-texte www cimec ro18 bătălie a ideilor şi a condeiului etc Vom adăuga că în transcrierea textelor s-a adoptât de asemenea un punct de vedere just, potrivit căruia s-au aplicat normele ortografice actuale, s-au éliminât unele resturi aie ortografiei propuse de latinisti (posta, scoală, cu s), dar s-au păstrat particularităţile de limbă ale lui Caragiale (spui, văz, crez, viu etc ), precum şi acele grafii (fatigă, încîntămînt, lugubră fantaziă etc ) in care Caragiale satiriza pe latinisti şi pe eliadişti Tehnica ìntocmirii notelor la volumul recent apărut este în cea mai mare parte acceptabilă, iar în ce priveşte cantitatea de informaţii inclusa în eie, greu s-ar putea aduce completări Copiosul material supldmentar este dispus, în general, în felul următor : informaţii asupra genezei textului, legatura lui eu fapte concret-sociale, relatări despre premierele pieselor lui Caragiale, atitudinea criticai şi a publicului de la sfîrşitul secolului trecut, considerati! pe marginea jocului actorilor din aceeaşi epoca, scurte fise biografice ale principalilor interpreti, de la începutul carierei lor pînă în momentul premierei respective (luoru extrem de util pentru cei ce se ocupă cu istoria teatrului), şi date despre piesele lui Caragiale în zilele noastre Pentru culegerea acestor materiale, editorii au propulsât serios arhivele, au despuiat o bună parte din presa viremdi şi au apelat, cînd a fost nevoie, şi la memorialistica teatrală în privinţa conţinutului propriu-zis al Notelor, remarcăm, pe lîngă bogăţia informaţiei, şi încercarea de a da o expldcare materialist-istorică fenomenelor artis- tice şi sociale discutate Astfel, arătînd sursa de inspdraţie pentru principalele co- medii aie lui Caragiale, autorii nu se opresc la generalităţi, ci merg la precizarea condiţiilor politico-sociale care dau naştere operei lui Caragiale Ne sînt arătate împrejurările şi instituţiile din care-şi extrage automi subiectele şi personajele : garda civica, negustorimea burghezo-liberală (in cazul Nopţii jurtunoase), monstruoasa coaliţie, chestiunea „arzătoare" a moddfdcării constituţiei, agitata de guvernul liberal, chestiune care comporta şi ţinerea unor alegeri noi, morala burgheză (in cazul Scrisorii pierdute) ş a m d Autorii Notelor surprind deci raportul ìntre factorul social concret şi conţinutul operei de aorta, şi-1 privesc ca pe un raport de la determinant la déterminât Pe lima amănuntului erudit, dar semnificativ, autorii ştiu de asemenea să des- copere şi să reliefeze în chip pasionant, captivant pe alocuri, date interesante, reve- latoare Astfel, foarte utile note găsim la Conu Leonida faţă cu reactiunea Pe lîngă prezentarea procesului de elaborare a piesei şi încercări de datare a textului şi a primului spectacol, găsim élucidât amănuntul extrem de pitoresc despre scrisoarea lui „Galibardi" şi prezenţa lui în comedia Conu Leonida (pp 569—570) Din Notele la D-ale carnavalului aflăm istoricul creării piesei pentru concursul din 1884, lectura făcută de autor în cîteva cercuri, premderea ed de către juriu, re- prezentarea în premieră la Teatrul National din Bucureşti la 8 aprilie 1885, ecourile din presa ş a Informaţii interesante ni se dau şi pentru celelalte lucrări de mai mica importante, cuprinse în acest volum Aşa de pildă, Notele la fyatmanul Baltag, opera bufa în trei acte şi cinci tablouri, conţin documente, scrisori, procese verbale, re- zoluţii, articole din presa, privind colaborarea Caragiale-Iacob Negruzzi-Eduard Cau- della, relaţiile lor cu direcţia teatrului în legatura cu reprezentarea piesei etc S-ar putea înşira, fareste, şi ineritele Notelor pe marginea celorlalte piese (Nă- pasta, ìncepem, O soacră, 1 Aprilie), alcătuite cu acelaşi gìnd bun de a pune în mîna cititorului multe, cìt mai multe infoa'maţii, lămuriri, apropierd, legături de tot felul etc Lectura integrala a Notelor ne dă însă, din pacate, prilejul să constatăm că editorii nu aplică cu consecvenţă şi pînă la capăt concepţia materdalist-istorică Ne izbeşte, de altfel, dintru început însăşi mărturia editorilor, care, raportându-se la vechea eddţie, îşi propun în ediţia de acum, reparaţii de forma, de grupare, de alcă- tuire a volumelor, şi nu de substanţă Sîntem de acord, o ediţie critica implica, printre altele, şi o bună di&punere a materdalului, o logica ordonare a lui etc Dar faptul cel mai important, cel care dă, în prima şi ultima instanţă, dreptul unei pu- blicaţii de a se numi ştiinţifică, este concepţia ştiinţifică ce-i stă la bază, concepţie care trebuie să reiasă desigur şi din tabla de materie şi din simpla orînduire a textelor, dar ìndeosebi ddn comentariile, explicaţiile, notele critdee ce însoţesc pu- blicaţia respectivă In acest sens, e neplăcut să descoperi, la lectura Notelor, o con- trazicere filagrantă ìntre promisiunea judicioasă, mărturisită în notiţa ddn fruntea vo- lumului („Am reţinut cele mai semnificative comentarii din presa timpuhii, supu- nîndu-le unei interpretări ştiinţifice, cele mad puţin importante urmînd să fie men- ţionate în bibliografia critica de la finele ediţiei" [pp 5—6]), şi practica alcătudrdi Notelor La parcurgerea acestor Note, constatam, în adevar, o vicioasă funcţionare a www cimec ro19 spiritului de selecţie, o aglomerare de materiale nu numai inutile,, dar adesea destul de puţin cernute, ìn orice caz, neooncludente Vom da exemple In Notele la O noapte furtunoasă, editorii găsesc de cuviinţă că „nu tirebuie să fie lăsată uitării'* o cronica a lui Slavici pe marginea capodoperei lui Caragiale, in care preţuitul autor al lui „Budulea Taichii", al „Morii cu noroc" şi al altor reuşite nuvele situât pe poziţia unei etici burgheze, vede ìn comedia lui Caragiale, o simplâ farsa imorală şi plină de slăbiciuni El nu întelege nici personajele, nici intenţiile autorului, nici mesajul critic al comediei şi, în numele unui fais purism moral, o repudiază Editorii socotesc normal să reediteze asemenea aprecieri în întregime (pp 541—544), desi eie ar fi putut foarte bine „să fie lăsate uitării", mai ales că după cele trei pagini pe care le ocupà această cronica cu totul derutantă, editorii nu găsesc de adăugat decît că textul lui Slavici, care într^adevăr nu poate convinge, ar necesita „ o analiză corespunzătoare", dar, „locul şi spatiul nu le-o îngăduie" Ça atare, lasă pe cititorul neavizat sub semnul ìndoielii, al nedumeririi, liber să creadă ce vrea In Notele la O scrisoare pierdută se reproduc, partial sau integrai, cronici mon- dene (Claymoor), defavorabile (Ascanio), sau pur şi simplu duşmănoase (Fr Damé) faţă de cea mai celebra comédie a lui Caragiale Autorii ediţiei actuale adopta un oarecare punct de vedere critic şi îşi însoţesc textele cu unele comentarii, totuşi nu este de înţeles, cum, pentru simplul motiv că „articolul lui Damé nu poate lipsi de la dosarul Scrisorii pierdute" (p 596), să fie publicat pe două pagini (596—598) un material prost, răuvoitor, care încearcă să desfiinteze cea mai desăvîrşită comédie din literatura nosstră dramatdcă, socotind-o ca o piesă prea politica, din care lipsesc personajele pozitive Sărăcăciosul comentariu de 13 rìnduri, care precede textul oro- nicii lui Damé, nu este în măsură să anuleze efectul dăunător pe care-1 poate avea acest text asupra unui om neiamiliarizat cu problemele de critica şi estetica lite- rara Cui foloseste luxul de citate pentru citate ? Credem că ar fi fost mai normal ca, fără a se trece sub tacere atitudinea duşmănoasă a lui Damé, să fie rezumate ideile acestuia, să fie aduse 2—3 scurte citate, concludente pentru lipsa lor de te- meinicie ; iar analiza combativă din partea autorilor să fie mai copioasă, mai funda­ mentals ideologie şi mai convingătoare Acelaşi fapt, pentru a dovedi că exemplele nu se reduc numai la două cazuri, îl semnalăm şi ìn Notele la D-ale carnavalului, unde se citează abuziv şi farà discernamìnt, toată cronica lui Iuliu Rosea (p 642) toată cronica lui Ascanio (pp 643—645), o cronica semnată Ex Strapontin (pp 646— 647), o alta de Claymoor (pp 647—648), toate pline de judecăţi false, părtinitoare, de interpretări greşite, de neînţelegere a fondului comediei, izvorìte din intenţia de a discredita opera lui Caragiale şi de a fringe condeiul satiric al autorului Aglomerarea aceasta nefericită de citate dà Notelor o tenta obiectivistă, cu atìt mai mult cu cìt editorii, in locul unor comentarii partindee, preferă să se retragă in spatele citatelor şi să^dea cuvîntul, aproape exclusiv (şi cu foarte vagi comentarii) documentelor, producìnd astfel serioase confuzii in mintea cititorului Acest neajuns operează şi in alte locuri, in cuprinsul volumului, şi cu acelaşi efect dăunător Aşa, de pildă, se face de cìteva ori referire la problema relaţiilor lui Caragiale cu cercul „Junimea" Ptrezentarea redaţiilor lui Caragiale cu gruparea junimistă este neştiinţifică, neconformă cu realitatea dacă ea se rezumă la faptul că autorul şi-a citit el însuşi o parte din piese în faţa acestui cere literar, dar negli- jează aspectul esenţial, şi anume, opoziţia fundamentală dintre concepţia estetica şi de viaţă a dramaturgului, şi cea a „Junimii" Este drept, undeva, într-o trimitere în subsol (nota 4 de la pag 527), este pomenit faptul că „istoricii literari burghezi s-au străduit să-1 prezinte pe Caragiale drept un fervent junimist" ; editorii socotesc această străduinţă lipsită de temei, întrucît „exista documente care dovedesc inade- renţa lui Caragiale la societatea al cared 'spirit rectoi-' era Titu Maiorescu" Cu această simplă nota de cinci rìnduri se rezolvă însă prea puţin, chiar dacă se lasă comentariile de rigoare, necesare, pe seama studiului introductiv De altfel, Intro- ducerea (semnată de Silvian Iosifescu) acordînd, e adevărat, mai multa atenţie şi mai mult spaţiu acestei chestiuni (pp IX—X), nu reuşeşte nici ea să adîncească explicarea incompatibilităţii operei lui Caragiale cu concepţiile „Junimii", ca şi a contradicţiei puternice dintre autorul Scrisorii pierdute şi şeful grupării Studiul lui Silvian Iosifescu se rezumă la prezentarea in special a unor date de ordin bio­ grafie, istoric-literar O critica ferma, de principii, a celor care au căutat, împotriva adevărului obiectiv, să susţină junimismul lui Caragiale, nu exista în Introducer e, şi cu atît mai puţin în Note www cimec ro20 înecarea unor fapte esenţdale în amănunte nesemnificative se constata şi în alte împrejurări In Notele la O scrisoare pierdută, de pildă, se face loc larg pentru în- iăţişarea unui litàgiu al lui Caragiale eu directia Teatrului National, care aprobase tara ştirea autorului reprezentarea comediei mai sus-pomenite, în beneficiul unor artisti Caragiale cere direcţiei să interzică spectacolul, invocînd nu numai drepturile de autor, dar şi faptul că, timpul de pregătire fiind scurt, piesa ar fi apărut insuffi­ cient de bine pusă la punct Caragiale merge pînă acolo, încît îşi îndreaptă protestul pînă la primul procuror al Tribunalului Ilfov în relatarea conflictului, editorii nu fac economie de spaţiu, publicînd, cu excepţia unui singur document (răspunsul di- îectorului teatrelor la adresa primului procuror, din 25 aprilie 1895, dos 1143/1895 f 95, fond T N B , Arh St Bucureşti), întregul dosar al prdcinii ; dar, ca şi in alte ocazii, sărăcesc relatarea de comentardul de rigoare (în cazul de fata, patru rinduri), lăsînd impresia că reclamaţia şi nemulţumirea autorului ar fi fost generate de meschine calcule materiale Sîntem în măsură să afirmăm întemeiat că rezervele cele mai mari ale lui Ca­ ragiale erau de ordin estetic în reprezentaţia incriminata, urmau să apară Nottara, I Petrescu, I Niculescu, Catopol, ca actori consacrati, „şi alţii" Aceşti „şi alţii" nu sînt decît Constanta Gănescu, I Brezeanu, I Jianu şi V Toneanu, ultimii trei fiind chiar beneficienţii spectacolului Că protestul lui Caragiale ar fi fost îndreptat îm- potriva acestora, e desigur greu de admis, pentru că cei tred actori, orieât de tineri, nu mai erau nişte începători şi se bucurau de simpatie din partea publicului I Jianu, gagist cu 240 lei pe luna, avea 12 ani de stagiu în Teatrul National, dar în aprilie 1894 ceruse să fie admis ca societar V Toneanu primise titlul de societar clasa a Ill-a în 1894, iar I Brezeanu era şi el, la această data, candidat la gradui de societar Pe deasupra, el avea într-o oarecare măsură experienta teatrului caragialian, întrucît jucase, în stagiunile anterioare, rolul lui Nae Ipingescu din O noapte furtvnoasă Dacă totuşi Caragiale era contra acestei reprezentări, motivul nu putea fi neîncre- derea în forţele artistice, luate ca individualităti, ci teama că timpul scurt, în care urma să se joace piesa, va da nastere unei „improvizărd", unei „înjghebări ştrăine de orice intenţie artistica" Teama lui Caragiale s-a dovedit îndireptăţită Âctorii, lipsiţi de îndnjmarea artistica a autorului, s-au făcut vinovaţi de abateri de la spi- ritul piesei şi intenţiile dramaturgului Dintr-un protest al autorului, ridicat dupa reprezentarea comediei O scrisoare pierdută, aflăm că rolurile fuseseră rău învăţate şi că actorii îşi făcuseră măşti, imitînd anumite persoane reale şi răpind persona- jelor lui Caragiale valoarea lor de „tipuri" In bogatele Note la Scrisoarea pierdută, editorii omit să includa ecouirile din presa, care atestă justeţea protestului lui Caragiale Cu prilejul unei note publicate acum doi anil, am reprodus pasaje dintr-o cronica a lui I C Bacalbaşa, şi dintr-alta a lui Ralamb (pseudonim în care se poate ghici nuimele lui Haralamb G Lecca), pe care le reamintim şi acum ; „S-a mers însă şi mai departe cu piesa d-lui Caragiale Prin chipul în care a fost interpretata, s-a luat personajelor caracterul lor general şi au fost imbracate în haina strîmtă şi vremelnică a unui tip anumit, pe care nu 1-a dat, la care nici nu s-a gìndit, poate, autorul Un artist, d Niculescu, a făcut din Caţavencu, tipul palavragiului, al omului fără scrupule şi care voieşte să ajungă cu orice preţ şi prin orice mijloace, un anume personaj politic ; d-sa şi-a făcut figura d-lui G D Pallade " 2 Despre Nottara, cronioarul H G Lecca spune că a interprétât pe Tipătescu într-o maniera care a fâcut pe cineva din sala să exclame în timpul spectacolului : „parca e Othello" Constanta Gănescu, interpreta Zoiţichii, nu-si stia i-olul, aşa încît „construcţiile frazelor, din cauza prea deselor improvizaţid, erau adeseori ca vai de lume" Aşadar, ceea ce cauta să apere Caragiale era dreptul legitim al autorului de a-şi vedea piesa corect reprezentată Cele patru rìnduri (p 627), care însoţesc docu­ mented citate in extenso, pomenesc acest fapt, dar cu o vitregie, o răceală şi o lipsă de profunzime care nu izbutesc să lumineze just cauzele reale ale acestui procès Alt exemplu In apărarea lui Caragiale, editorii introduc în Note fragmente dintr-un articol publicat de Sofia Nădejde în „Contemporanul" Publdcista ia atitu- dine ìmpotriva protipendadei, care primise cu răceală drama Năpasta Cronicaii „iscusiti" socoteau piesa neconformă cu realitatea, susţinînd că personajul Ion ar fi fais Ei îşi întemedau acest punct de vedere pe teoria că ţărănimea ar fi incapabilă 1 „Studii şi cercotâri de istoria artei" Bue nr $—1/1967, pp 353—368 '- Orti politic liberal, ziarist, avocat, fost colaborator la Romìnul" director politic al Uazetei poporului", ministru în mai multe rìnduri A trait de la 1858 pînă la 1903 www cimec ro21 de senilmente adirici, de procese psihologdce complicate Combătînd ostilitatea publi- cului „ìnalt", în care se numărau şi ofiţeri ai armatei burghezo-moşiereşti, Sofia Na­ dejde spune : „nu-i iarăsi de mirare ca ofiterimea noastră să stea rece, privind la Ion 3, deoarece ea a împuşcat şi a schingiuit" (p 670) Editorii, care în Notele la Năpasta fac 62 de trimitei'i în josul paginilor pentru date bibliografice, comentarii erudite sau explicaţii istorico-literare, nu găsesc necesar să se ìntrebe despre ce ìm- puşcări şi schingiuiri e vorba Dacă ţinem seama că articolul Sofiei Nădejde a apărut in numerele din noiembirie^decembrie 1889 şi ianuarde-februarie 1890, dar în 1888 avuseseră loc cunoscutele răscoale ţărăneştd, ce fuseseră reprimate cu asprime (preludiul la măcelul din 1907), apare limpede la ce împuşcări şi schingiuiri face aluzie semnatara articolulud din „Contemporanul" Autorii Notelor neglijează însă acest lucru şi tree peste el farà nici un comentariu lămuiritor Capitolul cel mai deficitar ni se pare însă acela în care autorii noii ediţii in- cearcă să fixeze locul comediilor lui Caragiale în actualitate Doar Scrisorii pierdute i se acordă mai multa atenţie : patru pagini, din care două sînt citate din Mono­ grafia Teatrnlui National „I L Caragiale" de S Alterescu şi FI Tornea Si de data aceasta, editorii se abţin să aibă pareri, ca şi cum n-ar fi fost martorii conteniiporani ai acestui spectacol în noua concepţie ideologica şi artistica în care a fost montât Undeva, în scurta notiţă dntroduotivă, ei spun că „notele de istorie literară (prezente în acest volum — n n ) intenţionează să reconstituie ecoul stìrnit de opera scriito- rului" (p 5) Acest punct de vedere nu ni se pare cel mai potrivit pentru exigenţele zilelor noastre Pe noi nu ne dnteresează exclusiv ecoul operei lui Caragiale în vremea sa, nied istoria literară erudita, de dragul istoriei literare, ci privdrea ştiin- ţifică, partinică, asupra scriitorului şi a operei sale de-a lungul anilor şi mai eu seamă în epoca noastră, socialista E curios că Notele la prezentul volum, care se ocupă atît de abundent de cariera scrierilor teatrale ale lui Caragiale, aproape că uită de prefacerile sociale şi revoluţia culturală din tara noastră, care au dus la redescoperirea" lui Caragiale Cum poate fi apreciată această poziţie, desprinsă de procesul şi rezultatele revoluţiei culturale desfăşurate de la Eliberare şi pînă astăzi ? Caracterul factologic u«~-»ou şablon lata ìmpotriva cărui pericol trebuie luptat Eficienta spectacolelor noastre va creste necontenit dacă vom şti să ne lepădăm de şabloane, chiar atunci cînd eie se ascund sub ìmbietoarea etichetâ de , noutate" Am auzit pe un confrate, om de talent, mărturisind că singurul său criteriu e moda Cred că aici se ascunde prin- cipalul obstacol în calca maturizării măiestriei regizorale A fi nou nu înseamnă a urma o „moda" oarecare A fi nou cred că înseamnă a analiza în adîncime un text dramatic, a-i gasi cele mai adecvate mijloace de transpunere scenica, folosind în acest sens întreaga capacitate de creaţie a unui colectiv Fantezia nu trebuie să se lase călăuzită în zborul ei de nici un fel de „moda" sau şablon, ci doar de sensurile textului, pe care, în măsura posibilă, eşti dator să le potenţezi chiar dincolo de limitele lor Intr-adevăr, în colaborarea autor-regizor, şi mai pe urmă autor-colectiv, stă cheia succesului Se cere ca şi aceşti principali responsabili de succesul sau insuc- cesul unui spectacol, autorii, să-şi desăvîrşească măiestria E timpul să înţelegem că un spectacol sau o piesă care-şi propune şi se mulţumeşte să fie doar just orien­ tata, seamănă cu un semirebut 0 tema se cere tratata literar şi teatral, de ase- menea maniera încît ea să-1 intereseze continuu pe omul din stai Piesele bune nu se scriu de circumstanţă Piesele bune din ultimii 15 ani n-au fost piese de circumstanţă, şi nimeni nu poate spune ca Cetatea de foc, Citadela sjărimată sau Mielul turbat nu reflectă din plin actualitatea A fi în actualitate, nu cred că e unui şi acelaşi lucru cu a prezenta o piesă „cu ocazia" unei date ca- lendaristice Datele calendaristice, mai cu seamà acele care ne amintesc de eveni- mente istorice cu osebire scumpe inimilor noastre, se cuvin cinstite nu cu piese de circumstanţă Dimpotrivă, circumstanţa trebuie privită şi primită ca un stimul în creaţie nu ca o scuză a slăbiciunilor artistice Tocmai asemenea date ar trebui să sporească exigenta faţă de noi înşine Să pritocim bine tema şi su- biectul ales, să le gîndim şi să le simţim în totalitaîëànbr, să ne acordăm răgazul necesar celei mai migăloase elaborări, celei mai exigente puneri la punct Exemplul mai vechi al Anilor negri, sau, cel mai recent, al piesei unui debutant, Dorel Dorian, ne demonstrează convingâtor ce înseamnă o lucrare inchinata unei mari aniversări 60 www cimec roPiesa lui Dorian nu-i perfectă, dar e în orice caz o piesa de teatru in care se recu- noaşte îndelunga adăstare creatoare, prealabilă elaborarli ei N-aş vrea să apar ìn postura prezumţioasă a omului care dă sfaturi ìntr-un domeniu care-I depăşeşte Dar scurta mea experienţă de iregizor, şi deci relaţiile — cîte le-am avut — cu textele dramatice şi cu autorii dramatici, mă îndeamnă să-mi mărturisesc o dorinţă Scriitorul de teatru — fără de care meseria mea ar statin aer — să fie conştient că, spre deosebire de roman sau poezie, textul lui va fi transmis printr-un intermediar (or, acest intermediar, care este scena-teatrul, îşi are legile şi cerinţele lui) şi că oamenii de teatru, viitorii lui colaboratori, ştiu şi ei ceva Să li se adreseze şi lor, eu încredere, în timp ce elaborează Deoarece, se ştie, nu s-a născut încă regizorul sau actorul care să dorească să vada căzînd piesa pe care o montează ori în care joacă, nici chiar în cazul absurd cînd „nu o suferă" E o diferenţă între masa de lucani şi scenă, şi, din pacate, neacceptarea acestui adevăr provoacă multe necazuri autorilor „neînţelesi" Desigur, am văzut destule piese bune care au „căzut", cum se zice, din vina regizoruilui Si probabil, vom rnai vedea Dar asta nu scuteşte pe nici un autor de a cunoaste legile scenei şi nici chiar pe slujitorii ei Nu sìnt partizanul pieselor scrise pentru un anume actor, dar nici nu pot admite ca cineva sa serie o piesă, destinata unui teatru anume, tara a-i cunoaşte actorii sau realizările sale Pe de alta parte, însă, regizor, actori şi pictor-scenograf trebuie să ne apropiem cu multa delicateţe de un text Nu ne este îngăduit să-1 condamnăm de la prima vedere Sîntem obligaţi mai întîi să-i dezghiocăm sensurile, chiar şi pe acelea pe' care autorul le-a exprimât confuz ori dnsuficient în colaborarea strînsă dintre noi şi autor, sta sìmburele viitorului succès, stă însăşi măiestria noastră, măiestria de a colabora şi de-a reda apoi scenic textul, ìntr-o forma îmbietoare, accesibilă, care se adreseazâ inimii şi raţiunii spectatorului, care asigură creşterea eficienţei specta- colului, transformîndu-1 într-o adevărată comuniune : scenă-sală Lucian Giurchescu' www cimec ro■LIEUE SU ECHIMI! C Cristobald MIHAIL SADOVEANU SI TEATRUL La 5 noiembrie 1959, maestrul Mihail Sadoveanu împlineşte 79 de ani La această aniversare îi închinăm maestrului — eu articolul de faţă Şi afectuosul nostru omagiu Cînd sînt invocate festiv persoana şi opera marelui nostru scriitor, se foloseste de obicei prilejul spre a se face şi pdtoreşti incursiuni printre manifestările domndei sale extraliterare : drumetia vînătoria, pescuitul şi chiar şahul în schimb, este (mereu, nu numai la aniversări) nedreptăţită prin necercetare o însemnată latură a multiplei sale activităţi artistice şi otşteşti : latura contactelor cu teatrul Acest aspect al activităţii marelui scriitor se cuvine cercetat şi în afara soroacelor festive Maestrul a scris piese de teatru, a localdzat şi a tradus Riese, a fost numerosi ani director de teatru şi a vrut chiar să devina, în prima sa juneţe, artist dramatic Primele adulmecări ale miracolului teatral i le-au prilejuit, în anii copălăried, lecturile şi joaca www cimec ro62 In Paşcanii anilor de şcoală primară (1887—1891), elevul Sadoveanu A Mihail citea pe asouns, dramaticele dsprăvi ale eroilor populari : Ion Tunsu, capitan de haiduci, Bujor şi Ghiţă Cătănuţă, iar cu ştiinţa dascălului, comediile şi vodevilurile lui Alecsandril Lecturi care au lăsat, desigur, urme In Fălticenii andlor de gimnaziu (1892—1897) se şi manifesta teatral : regiza specteculoase jocuri cu haiduci şi poteraşi, în care era totodată interpret, în care „el era totdeauna Codreanu, Jianu ori alt erou de baladă" 2 Durau ore întregi peripeţioasele jocuri, începute prin păduricile din preajma ora- şului şi terminate adesea pe uliţele urbei, în plin miez de noapte, cu teribile chiote vitejeşti şi pocnituri de pistoale, spre spalma paşndcilor fălticineni, care se considerau îndreptăţiţi sk-i pîrască pe viteji autorităţii scolare Mimau copilandrii haiduci, cu toată pasiunea, străvechiul „joc" al haiducilor adevăraţi, pe vremea cărora însă primejdiile erau mai mari : „ pe-atuncea curgea sînge şi jocul de multe ori se sfîrşea cu cazne şi cu ştreangul ( ) Dar voinicilor cu pieptul lot şi cu inimile îndîrjite contra strîmbei orînduiri a acelor vremuri, nu le era teamă de nimica ; n-aveau decît un gînd : să ajute pe cel sărman şi să pedep- sească pe asupritorii norodului" 3 Jocurile copilandrului Sadoveanu anticipau menirea scriitorului Sadoveanu de a simţi cu ced sărmani şi a nu-i iubi pe asupritorii norodului Tot pe-atunci (în iarna 1893—94), „fecïorii" din Vatra Paşcanilor care, pentru petrecerile sărbătorilor, întrebuinţau „un fel de scenariu" eu celebrai capitan de haiduci Iancu Jianu, „transmis prin gtrai de nu stìudela cine şi nu ştiu de unde" "*, i-au cerut tovarăşului lor de haiducie, $i dramaturg în vîrstă de 13 ani, să fixeze scenariul pe hîrtie „în stihuri adevăirate", ceea ce „haiducul" Sadoveanu a şi făcut Fireşte, un rezultat al acestor haiducii (inclusiv al expeditiilor vînătoreşti precoce) a fost că, în clasa a treia gimnazială (1894—95), elevili Sadoveanu A Mihail a rămas répètent5 Apoi, la Iaşi, unde (în anii 1897—«1900) Mihail Sadoveanu a urmat cursul supe­ rior de liceu, universul său fantast s-a lărgit, prin contact nemiilooit eu teatrul propriu-zis : teatrul clasioilor universali din manuale şi teatrul jucat pe scena locala La orele de limba franceză, liceanul Sadoveanu făcea ucenicie de dramaturg, transpunînd eu virtuozitate în versu-ri romîneşti Horaţiu şi Cidul aie lui Corneille, în vreme ce la domiciliu începea chiar să creeze ( „serie învălmăşit — şi versuri şi proză : drame, comedii ")6, iar la orele de limba romînă făcea exerciţii de interpret, citind sadoveneşte pe Creangă „ Atuncea s-a dovedit, cum s-a arâtat şi In alte îm- prejurări mai tîrziu, în alte locuri, că maistrul meu humuleşteanul nu poate avea interpret mai bun, mai cald şi mai plin de aragoste decît mine" 7 în anii ieşeni ai instrucţiei scolare şi ai laborioaselor exerciţii teatrale, tînărul Mihail Sadoveanu îşi contura însăşi personalitatea umana şi literară : „în ac&l admirabil Liceu National de la Iasi ( ) am găsit un mediu de extraor- dinară fermentaţie culturală Toate ideile generoase ale timpului, toate literaturile europene, în traduceri franţuzeşti, aveau circulaţie intensa între colegii mei M-am eufundat ca într-o baie de lumina ; însuşirile mele artistice au évoluât brusc, ca piantele sub soarele ecuatorial ( ) Marii romancieri francezi, englezi şi rusi consu- mau toate orele obiectelor aride ( ) Mă preocupa şi literatura romînească îndeosebi şi nu era revistă pe care să n-o cetesc ( ) Popasul acesta al meu la Iaşi în trei ani ai cursului superior de liceu, a fost hotărîtor pentru cariera mea literarâ" 8 în ordinea contactelor eu teatrul, adolescentul Sadoveanu a mai cunoscut, în acei ani, pe scena naţională ieşeană, fabulosul repertoriu de mélodrame, feerii şi vodeviluri, al epocii „ întăia piesă ce-am văzut a fost Curierul din Lyon Am privit din galerie toată melodrama zgomotoasă şi nu pot spune c-am rămas entuziasmat de asemenea 1 Mihail Sadoveanu, Anii de ucenicie, Biblioteca pentru toţi, 1958, pp 17—18 35 2 Prof ira Sadoveanu, Domniile-ior, domnii şi doamnele, portrete şi convorbiri Edit Ade- vărul, 1935, p 272 3 Profira Sadoveanu, Vlafa lui Mihail Sadoveanu, Editura Tineretului, 1957, pp 112 117 4 Anii de ucenicie, p 54 5 Anii de ucenicie, p 48 (Facsimilul actului scolar respectiv în : Constantin Mitru, Aspecte din viaţa şi opera lui Mhail Sadoveanu, E S P L A 1958 p 21) 6 Profira Sadoveanu, Note la Opere, vol 1, E S P L A 1955, p 709 7 Anii de ucenicie, p 89 8 Anii de ucenicie, pp 69—70 www cimec ro63 artă M-am împăcat cu unii actori şi unele piese mai tîrziu, cînd am văzut Caporalul Simon, Lumea în care ţi se urăşte, Hamlet" 9 Desigur, tînărul Mihail Sadoveanu care începuse să publiée poezii şi nuvele, în ale cărui prime producţii, pe lîngă suflul lirdc, opera deopotrivă sfredelul analizei — tînărul care, cu precoce maturitate, vădea deja o cultura şi un gust artistic, formate, a putut privi cu destulă exigenţă şi cu sorutătoare maliţie, naivităţile şi clamorile pateticelor sau bufonelor personale scenice de la 1897 - 1900— dar nici nu se va fi putut sustrage înfiorării şi înflăcărării, receptîndu-le omenescul şi farmecurile — la reprezentaţii ca : Muşchetarii, Fata aerului, Supliciul unei femei, Mîndrie şi amor, Amor şi crimà, Clara Soleil, Severo Torelli, Daniel Rochat — precum desigur va fi hohotit din plin la Baba Hirca, Holteii tomnateci şi Nebunii din faţâ (Dacă ar mai fi rămas in Iasi şi în stagiunea 1900—1901x ar fi putut vedea şi piese mai noi : La Paris cu orice preţ, Controlorul de vagoane cu paturi, Colonia comunista etc )10 Erau poate, unele din acele texte, uneori cam bombastice, iar uneori şi puţin agramate, dar cele mai adesea bine intenţionate Erau (texte şi spectacole) exprimă- rile ingenue şi romanţioase ale unui stadiu „eclectic" de cultura artistica, la a cărei orientare pe trepte superioare şi spre o artă a omeniei, avea să se străduie Mihail Sadoveanu cînd peste zece-doisprezece ani, scriitor consacrât, avea să fie chemat la conducerea scenei iesene In privinta repertoriului din acei ani, mai dă şi maestrul o referinţă : u „Datorită tineretului literar din vremea de care vorbesc, in repertoriul teatru- lui ieşan, s-au introdus noutăţile şi îndrăznelile timpului S-au jucat acolo, ìnainte de a apărea pe scena Capitalei, piesele lui Ibsen şi Strindberg S-au jucat însă pentru o minoritate de intelectuali Nevoile financiare obligau direcţia să aducă pe afiş specta- colele vechi, cu nume bun în Iasi In fiecare stagiune, pe Unga aramele mari shake- speariene, se reluau melodramele consacrate, intre care Două Orfeline, la sărbătorile Crăciunului, producea reţeta maxima Era tradiţie de asemeni să se joace, in sarà de Anul-nou, opereta Baba Hirca, libret de Matei Millo şi muzica de Flechtenmacher Cu patruzeci de ani ìnainte, ieşenii îi văzuseră premiera ; copiii şi nepoţii urmau a fi credincioşi acestui agreabil spectacol" 12 Dar pe scena ieşeană nu numai se rosteau texte Evoluau şi interpreti încît, concomitent cu vraja textelor, au mai acţionat făiră îndoială asupra sensi- bilităţii şi fantezdei tînărului spectator, prestigiile marilor interpreti ai vremii Cocai­ nici sau sosiţi în turnee) : fraţii Vlădicescu, Fanny Tardini, Mihail Arceleanu, Pechea Alexandrescu, precum şi mai contemporanii săi : Petre Liciu, Constantin Momuleanu, Vasile Leonescu etc Pe cîtiva îi evocă şi maestrul : „ Se aflau şi atunci la Iasi unii artisti de talent : pe unii i-am revâzut la Bucu- reşti : Hasnaş, Petre Sturdza, Ion Morţun ; alţii au rămas pînă la sfîrşitul carierei lor în cetatea Moldovei cum au fost Cîrjă, Dragomir, Vasile Boldescu" Şi, eu acest prilej, face maestrul un mie superb portret, uned mari actriţe : „Se afla atunci în plinà infierire a talentului său Aglaie Pruteanu, care a rămas ieşancă toată viaţa luca ingenue de dramă şi comédie cu o naturaleţă delicata şi o forţă remarcabilă Avea o voce de aur, cum spuneau admiratorii ei, şi i-a rămas vocea tînără chiar şi după ce anii i-au adus cărunteţa Am vâzv'c-o în Julieta şi Ofelia, în Dama eu camelii, în Viorica din Baba Hîrca în toate era îndntătoare Era o fiinţă fără cultura, fata de tîrgovăţ din Vaslui parca ; era prietină devotată a unui actor cu studii universitare însă cu prea puţin temperament, State Dragomir ; ducea o viaţă năcăjită, ajutîndu-şi nişte nepoţi ; era împovărată de role, de grijile gospo- dăriei, de intrigăriile camarazilor de ciudăţeniile partenerului şi prietinului său Dra­ gomir ţinea neapărat să joace toţi junii-primi cu putinţă ; trebuia să-i fie el partener în Romeo — desi, după spusa unui maşinist italian, nu se mai văzuse pe lume ase- menea Romeo cu „capo di foca" Se înfăţişa aşa de frămîntată şi de acrită şi de plic- 9 Anii de ucenicie, p 200 io Repertoriile ieşene, pe stagiuni, în : Em Al Manoliu, O privire reirospectivă asupra teatrului moldovenesc, Iasi, 1925 pp 112—118 H Anii de ucenicie, pp 201—202 !2 Cu voia maestrului, o corijare de data : în 1898, cînd va fi văzut dînsul Baba Hirca, nu erau 40 de ani de la premiera, ci 50, ïntrucît premiera a fost In 1848 („La 26 dechem- vrie 1848", cum precizează chiar maeslrul ìntro alta carte a domniei-sale Evocări, E S P L A , 1954, p 70) www cimec ro64 tisită in culise, c-un muc de ţigară in colţul gurii, incit admiratorul care o pindea discret dintr-un colţ, avea dreptul să se înfricoşeze de intrarea ei apropiată in scena Juca o contesa, purta o rochie trandafirie Regizorul îi dà semnalul ; trebuie sa intre ! Aglaie Pruteanu leapădă mucul de ţigară, il striveşte cu talpa pantofului, işi limpe- zeşte^ glasul, îşi suflà uşurel nasul în dedesubturile somptuoasei ei rochii şi dintr- odată îşi leapădă griji, preocupări, amărăciuni, mizerie, şi intra in scena plină de încîntare şi farmée" l3 Dar din anibianţa teatrală a aeestor ani ieşeni, Mihail Sadoveanu nu s-a aies numai cu suvenirea încrustată în acest mie juvaer literar Acea pleiadă de mari interpreti şi acel fabulos repertoriu al epodi au lucrat desigur profund asupra tînărului în formaţie Inrîurirdle deşene i-au stimulât neîn- doios tînărului de la 1900, deopotrivă vocaţia creatoare şi aspiraţiile de interpret Deci, nimic mai normal ca, odată ajuns la Bucureşti, în toamna lui 1900, pentru a urma facultatea juridică u (pe care bdneînteles n-a urmat-o), să-1 preocupe conco- mitent doua foarte convinse îndeletniciri : de a serie tragedii şi de a urma o şeoală de actorie Şi, totuşi, Mihail Sadoveanu n-a devenit 'nici autor de tragedii şi mici artist dramatic A renunţat la perspectivele ambelor glorii în chiar acel an împrejurările acelor renunţări conturează însuşi profilul deosebitei sale personalităţi Povesteşte maestrul : ,,Am început a frecventa in toamna aceea, cu prietinii mei15, academia liberà de muzică şi artă dramatică a poetului Th M Stoenescu " ( ) „într-o zi se prezintă la concursul de admitere, pentru clasa de declamaţie, o copila sfioasă şi frumuşică cu ochi migdalaţi şi glasul dulce" ( ) Domnişoara can­ didata intreabă timid şi subţirel : — Ce să spun ? — Spune ce ştii, domnişoară — Să spun O marna, dulce mamă Ochii domnului Th M Stoenescu se înourează Niciodată nu se rostise in aca­ demia sa, titlul unei poezii a lui Eminescu 16 — Bine, fie şi O marna Să vederti S-auzim Copila işi drege glasul Anunţă cu dulceaţă : — O mamă, dulce mamă versuri de Mihail ïnimescu Am devenit atent la acest „Inimescu" Copila aceea, probabil cu temperament, era o analfabeta " Iar mai départe : „Ajungem cu bine pina la ultima strofa : Iar da£-a fi împreună, iubito, sa murim, Să nu ne ducă-n triste zidiri de ţintirim — Cum ? se mira deodatà, aspru şi tàios, Stoenescu Ce-i asta „ţintirim" ? Ţintirim — tiririm, nu înţeleg Copila de pe scena a càzut ca într-o bulboană ; s-a speriat, a început a plinge Eu m-am ridicat cu demnitate şi cu indignare stăpînită : — Domnule profesor, dumneavoastrà nu ştiţi ce-i aceea ţintirim ? Atît aveţi dumneavoastră de observât, cînd ascultaţi o poezie a unui Mihail Eminescu ? — Ce face ? Nu înţeleg nici asta, a început a protesta profesorul In aca­ demia mea — în academia dumneavoastrà, unde e tratat astfel Eminescu, noi nu avem ce càuta ! Loviturà de teatru Tovarăşii mei se sculaseră şi ei în picioare Invàluindu-ne eroic pelerinele, am ieşit din académie, ne-am dus şi nu ne-am mai întors nici azi" ^ 13 Anii de ucerùcie, pp 200—201 H Anii de ucenicie, p 209 15 N Dunăreanu şi N N Beldiceanu (n n ) 16 Th M Stoenescu, ca discipol al lui M icedonski, era antieminescian (n n ) 17 Anii de ucenicie, pp 214, 217—219 (Episodul renunţării la aotorie îl redă — cu uncle deosebiri de amănunte — şi Proiira Sadoveanu în Domniile-lor , p 290 ) 5 —www cimec ro Teatrul nr 10 65 Şi că n-a devenit Mihail Sadoveanu actor, a fost foarte bine Ar fi fost des5gui~ un mare interpret (e ştiută neasemuita airtă cu care maestrul interpreteaza şi azi pe Eminescu, pe Creangă şi propriile-i creaţii), dar am fi fost fără îndoială lipsiţi, dacă nu de toată, în orice caz de o mare parte a inegalabilei sale opere literare, ştiindu-se în cîtă măsură acaparează şi macina teatrul energiile şi vocaţiile altor muze Şi tot în acelaşi an, 1900, maestrul a renuntat a serie şi tragedii Imprejurarea e relatată de scriitorul N Dunăreanu : „Şi iată că într-o zi, venind acasă îl văd pe Mihail Sadoveanu stînd cu un manuscris în mina şi la care lucrose îndelungă vreme Era Hecuba — Ce faci ? îl întreb eu, te văd supărat Drept răspuns a clătinat capul şi, deschizìnd usa sobei, a zvìrlit manuscrisul înlăuntru Am rămas îngrozit Fără să mai stau pe gìnduri, am sărit, mi-am vîrît mîinile in vîlvătaia focului care începuse să mistuie pe celebra Hecuba, dar era zadarnic Opera la care lucrose multe zile şi nopţi, de-a rìndul, nu mai putea fi salvata Hecuba, pe jumătate, căzuse proda flăcărilor — Ce-ai facut, bre omule ? E păcat ! — Ce-mi trebuie mie Hecuba, cînd alte gìnduri imi mistuie sufletul ! Şi din ziua aceea, Mihail Sadoveanu a ìnceput, farà nici o parere de rău, să lucreze la o alta opera Cìnd il întrebam să-mi spună subiectul, răspundea cu jumătate de voce şi cam morocănos : — Povestea unui om necăjit Il descria pe Ion Ursu din Paşcanii copilăriei lui" l8 18 „Gazeta literară", nr 35/1954 Mihail Sadoveanu in 1916, în mìjlocul personalului artistic al Teatrului National din Iaşi www cimec roîntîmplarea ne apare, dupa trecere de 59 de ani, în toată majora ei semnifieaţie Nu ştim dacă, tratîndu-şi astfel Hecuba anilor 20, era cumva tînărul Mihail Sado- veanu urmărit de reflecţia hamletiană, care îl tulburase poate într-o seară de teatru ieşean, ascultînd drama nefericitului print danez : „Şi toate acestea, pentru ce ? Ce-are el eu Hecuba şi ce-are Hecuba cu el ?" (Hamlet, aotul II, scena 2) Cert însă este că, abandonînd atemporalele suferinţe ale legendarei Hecube ( „cînd alte gînduri îmi mistuie sufletul" ), ca să serie contemporana şi autohtona „poveste a unui om ne- căjit", Mihail Sadoveanu al anilor 20 pornea délibérât pe calea scrisului de răspunderi, cu care evocînd apoi, timp de peste o jumătate de veac, feluriţi cameni ai acestui pămînt, i-a evocat totdeauna „avînd în inima sa răsunetul durerii lor" (Neamul Şoimăreştilor, finalul) ••* Şi au trecut ani Nouă ani Şi cînd nimeni n-ar mai fi crezut că Mdhail Sado­ veanu se mai gîndeşte la ale teatrului, iată-4, în 1909, cu traducerea unei piese pe scena Teatrului National din Bucureşti : Corbii de Henry Becque 19 De ce ? în recenţii cinci ani, 1904—'1909, Mihail Sadoveanu devenise notoriul autor al primelor sale 16 cărti (seria de la Povestiri pînă la Cìntecul Amintirii) Era, la 29 de ani, un scriitor consacrât Nu avea deci nevoie de manifestari literare periferice, cum erau considerate în acea vreme traducerile, inclusiv cele pentru teatru Atunci ? Explicaţia : Director al Teatrului National din Bucureşti era, de un an, Pompiliu Eliade, care preferìnd, din repertoriul universal, piesele de valoare literară, ţinea totodată ca efectuarea traducerilor, ce era pînă atunci apanajul altor profesionişti — actriţe, actori, ziarişti — s-o încredinteze scriitorilor valorosi ai vremii : Ovid Densuşianu, Sofia Nădejde, G Murnu, G Coşbuc, D Anghel, Emil Gìrleanu, I A Bassarabescu, N Dunăreanu, G Rimetti, P Locusteanu, Mihail Sadoveanu etc Acceptînd de pe piscul gloriei a 16 volume, modesta sarcină a traducerii unei piese, era evident : Mihail Sadoveanu continua să iubească teatrul Deosebit de dovada ataşamentului fata de teatru, traducerea acelei piese era elocventă tototìatà pentru orientarea ideologica şi estetica a scriitorului Era o piesă corosivà, a unui dramaturg realist Transpunerea ei in romineşte nu a putut li un simplu şi ocazional exerciţiu pentru tînărul scriitor Sadoveanu, in ale cărui prime earti „se vàdea un ochi sumbru şi povestea un glas amar" 20, in ale cărui cărţi — in epoca in care prepondera idilismul literar, màsluitor al realităţii — erau criticate realist, şi astfel osindite, multe din racilele societătii romîneşti burgheze După un an, alta manifestare de ataşament faţă de teatru Cînd acelaşi ministru al Instructiunii Publice, Spiru Haret, care il numise in 1908 pe Pompiliu Eliade di­ rector al Teatrului National din Bucureşti, îi propune şi lui Mihail Sadoveanu, in 1910, direcţia Teatrului National din Iaşi, scriitorul nu pregete : o accepta Biograful maestrului zice : „ greutăţile familiale il silesc să primească direcţia Teatrului National din Iaşi" 21 Poate Or fi fost şi greutăţile familiale Dar, mai ştim, de la însuşi maestrul, ceva : „Pasiunile şi preocupàrile mele au fost totdeauna totale" -2 încît, a pus desigur Mihail Sadoveanu, şi la acceptarea şi în îndeplinirea acelei răspunderi — cum, de altfel vom şi vedea mai jos — pasiune şi preocupare, totale Numirea la direcţia unui teatru national, în regim politicianist, a unui scriitor neataşat partidelor politice, numire iacutà prin derogare de la normele atunci în vi- goare, care considerau postul de director de teatru o zestre électorale, s-a datorat desigur marelui prestigiu literar ce şi-1 dobîndise, în recentii cinci-şase ani, tînărul 19 loan Massoff, Istoria Teatrului Xafional din Bucureşti, 1877—1937, Editura Alcalav, 1937 p 205 (repertoriul stagiunii 1909—1910) 20 Mihail Sadoveanu, Evocûri, E S P L A 1951, p 9 21 Profira Sadoveanu, Domniile-lor , p 274, 22 Ardi de ucenicic, p 203 www cimec ro67 maestru, dar (cum de asemenea vom vedea mai departe) menţinerea în funcţie, pre- cum şi exercitarea ei nu s-au putut petrece fără obstacole şi fără confiicte Şi că nu erau nişte întîmplătoare şi nesemnificative incidente, recentele sale contacte eu teatrul (ca traducător, apoi ca director), vin s-o dovedească noi fapte : tot atunci, Mihail Sadoveanu debutează şi ca autor dramatic, dînd în aceeasi stagiune (1909—1910) Teatrului National din Iasi, o piesă într-un act, De ziua mamei, repre- zentată apoi (în stagiunea 1910—1911) şi la Teatrul National din Bucureşti23, iar în prima parte a stagiunii următoare (1911—1912) i se raprezintă la Teatrul National din laşi comedia în trei acte Zile vesele după război, localizată după Labiche 24 ( De ce, după acest rodnic început, Mihail Sadoveanu n-a persévérât ca dra- maturg, ne-o va spune poate, cîndva, însuşi maestrul Poate într-o lucrare, una de caracter autobiografie, care ar fi'o pretioasă carte — asemenea celor trei de pînă acum : „Cele mai vechi amintiri"', „Anii de ucenicie" şi „Evocări" ) Ce fel de director de teatru a fost Mihail Sadoveanu, o atestă documentele scrise aie vremii şi o confirma mărturiile actorilor ieşeni de atunci, aflati azi în viată Un prim indiciu poate fi faptul că, într-o functie în care feluriţi titulari nu rezistau mai mult de o stagiune-două, sau uneori nici atît, Mihail Sadoveanu — eu toate vicisitudinile întîmpinate — a functionat din 1910 pînă în 1919, nouă stagiuni la rînd ! K Principalele manifestări ale directorului de teatru Sadoveanu au fost : preocupare pentru calitatea repertoriului şi grija fata de om „ A căutat să refacà mai întîi prestigiul instituţiei şi al actorilor, mobilizînd conştiinţa artistica a acestora, càutînd sa le inlesnească conditale de viaţă şi de creaţie" „ Preocupat mereu de realizarea unor spectacole de înaltă ţinută artistica, directorul a căutat să descătuşeze şi să pună în lumina talentele unor adori de va- loare, scoţîndu-i din făgaşul rutinei, carre care ti ducea repertoriul lipsit de valoare, de tip bulevardier "26 Bineînţeles, la început, lucrul n-a fost deloc uşor Cu asemenea vederi şi ase­ menea preocupări, tînărul Mihail Sadoveanu, scriitor progresist şi ataşat poporului său, urmărea un ţel superior şi de perspective Intocmai unor „directori ca Ion Ba- calbaşa, Alexandru Davila şi Pompiliu Eliade la Bucureşti", urmărea şi Mihail Sado­ veanu la Iaşi „să facà din Teatrul National o instituţie de cultura a ţării, legata de aspiratale poporului" Dar politicianismului burghez toemai aceasta nu-i convenea Incìt, sub felurite prétexte — după numai cîteva luni de la numirea directorului Mihail Sadoveanu — politicienii locali au şi obtinut revocarea lui S-a întîmplat însà atunci un lucru cu totul eloevent : artiştii fruntaşi ai teatru­ lui se solidarizează cu tînărul director şi fac — impotriva arbitrarului act politi- cianist — un demers protestatar : „Actorii teatrului din Iaşi iau atitudine impotriva acestei hotărîri şi adresează 27 ministrului de resort un memoriu in care cereau : «să binevoiţi a ni-l lésa in mijlocul nostru, mai ales acum cind d Mihail Sadoveanu a ajuns a ne cunoaşte nevoile şi aspi­ ratale iar noi il stimăm şi-i acordăm tot concursul nostru neconditionat unui om atît de bine dotat cu cantatile ce se cer pentru conducerea acestei instituţii de cultura naţională-/' (Şi semnau fruntasii de atunci ai scenei i esene : Aglaie Pruteanu, P Pé­ trone, Gh Cìrje, Mircea Pella, State Dragomir, Vasile Boldescu şi alţii )2S Demersul solidar al artiştilor a avut efect : ministerul a revenit asupra revocării Mihail Sadoveanu a continuât a fi director 23 Premieia : la 2 februarie 1911, împreună cu piesa Jnşir-te margarite a altui dramaturg debutant, Victor Eftimiu 24 Em Al M , op cit , p 132 25 De îndreptat eroarea de an pe care o face Const Ciopraga în articolul „G Ibrăileanu despre G Topîrceanu", în „Viata Romînească" nr 11/1954 pag 167, afirmînd că Mihail Sadoveanu a fost director al teatrului îeşean „între anii 1912—1919" Durata exactă a directoratului : 1 aprilie 1910—31 ianuarie 1919 (Datele, în : Em Al M , op cit pp 131 şi 146) 26 N Barbu, Mihail Sadoveanu la teatrul din Iaşi (în : „Omagiu lui Mihail Sadoveanu cu prilejul celei de a 75-a aniversări", E S P L A , 1956, pp 96 şi 98) 27 In Ianuarie 1911 28 Simion Alterescu si Florin Tornea, Teatrul National „I L Caragiate"', monografie, 1852—1952, Editura Academiei R P R , 1955, p 147 www cimec ro68 Aglaic Pruteanu Una din giijile directorului Sado- veanu a fost sprijinirea valorilor actori- ceşti reale şi promovarea talentelor tdnere Cìnd, spre a promova un element tî- năr valore*, a trebuit să facă chiar un act de autoritate, echivalent pentru mentali- tatea de atunci cu o adevărată „revoluţie", maestrul n-a şovăit : a făcut şi acel act Ca de pildă, în 1918 cìnd a avansat pe gagistiul Stefan Braborescu, societar29 Şi se pare că maestrul nu a greşit : Ştefan Braborescu este azi artist al poporului In aceiaşi ani directorul Sadoveanu n-a neglijat asigurarea „schimbului de mìine" : „ S-a preocupat, ca director, de fot- marea viitoarelor cadre artistice, angajìnd in teatru mai xntìi ca elevi, tineri talen­ tati, dintre care amintim : Aurei Ghiţescu şi Alexandra Critico, astăzi artisti emeriti, Nicolae Meicu, Marioara Ballu, azi artista emerita Marioara Davidoglu "30 în privinţa eticii artistului, pe care a cultivat-o directoxatul Sadoveanu, mărtu- riile sìnt de asemenea concludente : > în discuţiile celor mai rechi de aid, ca George Popovici, Marioara Davidoglu, Sandu Morcovescu-Teleajen ori Ani Braeski, ascultate cu respect şi parca şi cu mirare de cei mai tineri, poti auzi adesea : -"Maestrul Sadoveanu a spus Tot osa s-a ivit un caz in timpul directiei lui Sadoveanu Cea mai mare rasine am simtit-o cìnd m-a chemat «domnul Sadoveanu» in cabinet să-mi facă morală şi nu mi-a spus decìt : gindeşte că eşti artist»" 31 Afirmîndu-se ddrectoratul Sadoveanu astfel, nu e de mirare că roadele sale sìnt culese şi azi : „ în teatrul ieşan se perpetueazà ìnca acel stil de muncă, acea nota de seriozi- tate în preocupări, pe care le-a sădit Mihail Sadoveanu încă de acum patruzeci şi ciuci de ani" 33 Despre repertoriul iesean sub directoratul Mihail Sadoveanu, arata documentele că de unde pina atunci abundau melodramele diversioniste, comediozităţile frivole şi farsele desuete — Mihail Sadoveanu promovează un repertoriu realist şi de valoare literară, cu piese de semnificaţie socială şi umana, cu implicita rezonanţă în conştiinţa şi simţirea spectatorilor vremii Dramaturgii romîni jucaţi sìnt : clasicii Haşdeu, Alecsandri, Caragiale, Davila şi începătorii epoch, continuatori ai tradiţiei realiste : Delavrancea, Eftimiu, Goga, Ranetti, Bìrsan Din repertoriul universal, clasicii : Sofocle, Shakespeare, Schiller, Goethe, Molière ; contemporanii realisti : Zola, Mirbeau, Fulda, Sudermann — şi realiştii ruşi : Gogol, Tolstoi, Dostoïevski, Turgheniev, Gorki Elocventă in această privinţă poate fi o mică comparaţie : pe cìnd Teatrul Na­ tional din Bucureşti a jucat ìntre anii 1910—1919 numai două piese realiste ruseşti (Revizorul şi Azilul de noapte), la Teatrul National din Iaşi în acelaşi răstimp, pie- 29 Lm Al M , op cit , p 143 30 N Barbu, art cit p 98 31 N B , art cit , p 95 *- 11) , p 91 www cimec ro69 sele ruseşti realiste au fost in nmmăr de opt ! Celelalte şase, jucate pentru întîia oairă în romîneşte, pe scena ieşeană, au fost : Anna Karenina, Cadavrul viu, Invierea, Puterea ìntunericului de Tolstoi, Crimă şi pedeapsă de Dostoïevski şi Pìinea altuia de Turgheniev Dar dacă chiar şi acele două piese ruseşfi realiste, înecate ìn noianul repertoriu- lui parizian bulevardier, le reprezentase teatrul din Bueuresti, doar de hatìrul unor prestigioase distribuţii, reprezentarea celor opt de către Mihail Sadoveanu la Iaşi era expresia unui program şi a unei poziţii Erau texte care — prin ceea ce dezbăteau — spuneau ceva publicului romìnese al vremii Au fost manifestajrea ìn actualitate a scriitorului, al cărui directorat 1910—1919 s-a desfăşurat între doua zguduiri sociale : început la puţină vreme după singerosul 1907 şi încheiat în primii ani victorioşi ai Marii Revoluti! Socialiste •*• După directoratu! iesean, Mihail Sadoveanu a fost ,de-a lungul anilor, în repetate rînduri, membra în comitetele de direcţie şi de lectură ale Teatrelor Nationale din Bucureşti şi Iaşi, contribuind şi astfel — cu dragostea şi experienţa sa — la progresul celor doua scene *** între timp, maestrul şi-a mai reprezentat o piesă : Neamal Şoimăreştilor (in co- laborare eu Mihail Sorbul), după romanul său cu acelaşi titlu Scrisă în ultimul an al directoratului iesean, piesa s-a jucat la Teatrul National din Bucureşti abia în 1934 Totodată, opera literară a maestrului a stimulât dramaturgie, inspirînd şi altor creatori lucrali pentru teatru, operă şi cinema (Venea o moarâ pe Siret, film, 1928 ; Mitrea Cocor, piesă şi film, în anii nostri ; scenariile cinematografice Păcat boieresc şi Bulboana lui Vălinaş ; precum şi opera Păcat boieresc de Martian Negrea) Neignorînd juvenila năzuintă actoricească şi reţinînd recapitulatdv iposta- zele mature de manifestare : autor dramatic, traducător şi localizator de piese, di­ rector de teatru, promovator de valori actoriceşti şi stimulator de dramaturgie — avem imaginea întreagă a omului de teatru Mihail Sadoveanu De aceste ìndeletniciri ale maesta*ului, ani de zile, in sectorul teatral, nu pot fi, desigur, străine unele aspecte caracteristice ale literaturii domniei-sale, ca : per- fecta arhitectură, specifica dramei, cu care sînt construite nenumărate dintre operele sale epice şi cuceritoarea teatralitate a multora dintre peirsonajele acestei epici, măiastra dozare a acţiunii şi conflictelor ìn numeroasele sale scurte povestiri, tot atîtea drame condensate, vivacitatea dialogurilor tipic scenica şi atìtea tari finaluri de capitole, adevărate teatrale „lăsări de cortina" Critica noastră literară şi surata ei, istoria literară, ar putea privi cu instruc­ tive rezultate, şi sub acest unghi — in lumina activitătii de om de teatru a mae­ strului — uriasa sa opera epica, ìn care evoluează atîtea patetice personaje, care trăiesc atîtea umane drame Critica şi istoria noastră, literare, datorează o continua cercetare, devotată şi perspicace, a operei marelui nostru scriitor — prezent, la 79 de ani, printre noi — victorios exemplu de muncă şi de luptă, literară şi civica www cimec roBBEEIIOBE APROAPE DE SUCCES Teatrul National „I L Caragiale" : Cidul de Corneille Premiera : 19 septembrie 1959 Regia : Mihai Berechet Decoruri : Gh Bedros Costume : Mihai Berechet Distribuţia : Gh Storm şi Marcel Enescu (Don Fernando) ; Carmen Stănescu (Donna :•/ Uracca) ; Virgil Popovici (Don Diego) ; Emil Liptac şi Al Alexandrescu-Vrancea (Don Gomez) ; /V , • Bll \ /# J :r i ' - il4 ' TMJ ; | ţ # ! ,1 t - /; Ì S • ■■'" - iIf 1 "*'I ■ujt* ; ii :'■ ■■■■■:■■■ -—*- , m? Scena din aciul V du-se sa îndrumeze actorii spre simplitate fera specifica şi necesară desfăşurării pie- şi firesc, spre puaerea în relief a ideilor selor clasice Din pacate, regizorul n-a textului, eu cît mai multa caldura inte-fost însâ îndeajuns preocupat să încaree rioară Lucrul, am spus, nu i-a reuşit pretutindeni unde s-ar fi cuvenit, de o eu toţi interpreţii (Ne referim îndeosebi semnificaţie actuală, conceptele morale la Virgil Popovici — Don Diego — şi la vehiculate în piesă : de exemplu, acela Emil Liptac — Don Gomez — care n-au despre onoare Impins mai mult spre la- putut rezista ispitelor melopeei şi care tura lui umana, si desprins de datele lui mai degrabă au déclamât, atenţi la muzi-efemere, de ìncbistarea in etica de casta calitatea vers uri lor, decît au interprétât a epocii, conceptul de onoare ar fi făcut natural, convingător) De cele mai multe ca valoarea spectacolului să dobîndească ori însă, ansamblul interpreţilor a fost în-noi străluciri, înţelesuri mai bogate sufletit de dorinţa de a dărui dimensiuni In Gb Bedros, scenograful spectacolului, veridiee personajelor, de a le smulge din M Berechet a găsit un aliat care 1-a aju- tliingile unei singure trăsături de carac-tat cu talent în efortul de a ìntreprinde ter şi de accente verbale, de a dezvălui o reconstituire pbnă de farmec, şi mi de amplu personalitatea eroilor S-au rezolvat fais pitoresc, a locului acţiunii şi a cos- de asemenea, în chip mulţumitor unele tumelor Graţie înţelegerii vădite dintre cei scene ale spectacolului, care pretindcau (loi realizatori, spectacolul s-a menţinut, incursiuni în psihologie De pildă, ni s-a ca ambianţă, mereu ìntre coordonatele părut frumoasă scena primei întîlniri din-realismului Alegìnd, cu decenţă şi ,bun tre Ximena şi Rodrigo, în care cei doi gust, puţine dar sugestive elemente de­ protagonisti, clocotind de iubire, se apro-corative — un grilaj, o statuie, o draperie pie unul de celălalt, cu paşi şi gesturi in spatele unui tron — frumos imbuiate ìnaripate de pasiune, înfringîndu-şi în (oloristic, Bedros a con tri bui t in mare ultima clipă pornirea conciliatoare, prin-inăsură la ìnjghebarea unei atmosfere tr-un efect ca acela al unci bruşte treziri aerate, agreabile (Păcat că maestrul de dintr-un sonm bipnotic lumini a invadat scena cîteodată cu tonuri In aeelaşi timp, spectacolul se desfa-prea ìntunecate, diminuìnd oarecum rea- şoară pe o linie justă de distinsă sobrie-lizarea meritorie a creatorilor spectacolu­ tate care izbuteste să reconstitute atmos­lui ) www cimec ro72 • Dintre interpreti, distingem in primul care se impune prin distincţia şi eleganţa rind pe maestrul Gli Storin Pvegistrul san sa, cît şi prin darul de a reliefa starile foarte bogat şi remarcabila ştiinţă de a sufleteşti ale eroinei, cu mijloace sobre dar incalzi cuvintul la flacăra celor mai fe-foarte grăitoare Culoarea de excesivă bu- lurile sentimente, modul in care marele nătate, în care a desenat-o pe infanta, noslru actor a rostit versurile traduse de ne-a sugerat parca prezenţa unui personaj Şt 0 Iosif, constitute o adevărată şcoală artisticeşte depăşind prin umanitate cla- de dicţiune pentru tinerii nostri actori sicitatea corneilleiană Pe linia aceasta, am preţuit cu osebire atenţia sa faţă de reliefarea pregnante a Un punct contradictoriu al spectacolu- cuvintelor şi A'ersurilor-ebeie, prin care lui 1-a constituit interpretarea Ximenei de conţinutul de idei al replicilor dobîndeşte către Anca Şahighian Interpreta a de- nu numai strălucire, dar şi semnificaţie monstrat in unele scene — in aceea a convorbirii ei cu Elvira, in prima ìntil- C Bărbulescu in Rodrigo a folosit o bo-nire cu Rodrigo, in scena dezvăluirii dra- gată paletă de nuanţe Rind pe rind, in gostei sale pentru fiul lui Don Diego, in interpretarea sa, Rodrigo trece de la faza prezenţa regelui, după ce a aflat că Ro­ exuberanţei de adolescent (prima intilnire drigo „a mûrit", ìn duelul cu Don San- cu tatăl său), spre treapta omului decis cho — mobibtate, ştiinţă remarcabila care ştie să răzbune o jignire, apoi, dupà in nuanţare, precum şi aptitudinea de a duel, ia o uşoară ţinută hamletiană, inspi­învălui cuvintul in caldura sufletească, o rata pentru scena in care o adopta, pentru rostire limpede, sobră Dar actriţa ne-a sur- ca, in cele din urmă, in relatarea bătăUei prins uneori, prin precipitare in rostirea cu maurii, să evidenţieze cu caldura unele versului, printr-o oarecare contradicţie, atributc romantice ale neinfricalului tînăr care se stabileşte astfel ìntre mimica (Desi, tot aici, la inceputul tiradei, a plă-sa — expresivă — şi cuvintul său tit şi el bir modului de interpretare aca­ demic, pe care-1 semnalam ca strecurìn-Credom că valoarea actuală a Cidului pe du-se uneori — la unii interpreti — in scena Najionalului poate fi îmbogăţită pe spectacol ) Totuşi, actorul ne-a confirmât parcurs Considerarea piesci sub prisma prin Rodrigo — să nu uităm şi creaţia posibilităţii de a dezvălui mai multe sem- lui in rolul Cuza Vodă — că ne aflăm nificaţii actuale, ocolirea academismului înaintea unui procès de maturizare, care prezent in interpretarea unor actori, lu- solicita din partea lui statornicie ne-minarea mai genoroasă a scenei vor de­ curmată in exigent;! la viitoarele lm crea-termina, sìntem convinsi, creşterea cali- tati vă pe care o dorim In rolul Donnei Uracca, Carmen Stă- neseu a realizat un person a j complex Eugen Nicoară LIMITELE UNEI DEZBATERI DE IDEI Teatrul Armate! : Strùina de pe insula de Georges Soria Premiera : 13 iunie, 1959 Regia : Ianis Veakis Dtecoruri şi costume : Elena Pătrâşcanu Distribuţia : Aurei Rogalski (Joe Nelson) ; Sandina Stan şi Nelly Cutava (Alicia Harper) ; Sanda Băncilă (Electra Spiropulos) ; Aurei Athanasescu (Profesor Lewis Harper) ; George Sion (Pygmalion Spiropulos) ; Geo Maican (Demetrios) ; Angi Tomaide (Fata în casa) ; Gr Anghel Seceleanu (Ser- gentul de la Field Security Police) In Străina de pe insula, Georges Sona — mărturiseşte şi lasă să se întrevadă ia atitudine impotriva colonialismului Ac-din piesa sa, autorul Desigur, dacă ar ţiunea se petrece in Cipru, după cum, foarte bine, ar fi putut avea loc in ori-fi avut libertatea s-o facă, ar fi scris des- care alta parte a globului, unde teroarea pre evenimentele din Algeria Piesa lui colonialiştilor nipeşte dreptul popoarelor Georges Soria ràspunde unor imperative de a dispune singure de soarta lor „Drama precise Dovadă, de la premiera care a j>e care am scris-o si in care factorii in­avut loc in toamna anului 195S la Paris, dividuali se refera la o naţiune, nu este, piesa a fost tradusă in 14 limbi şi s-a binetnţeles, mimai aceea a insulei Cipru"" reprczentat in cîteva ţări www cimec ro73 • Autorul, cunoscut scriitor şi publicist soţia sa, doctorul oftalmolog Alicia Har­ francez, face din nou dovada unei parli-per Aceasta va deveni, curînd, „străina cipări militante la evenimentele ce gru-de pe insula" Este tratată de populaţia pează in jurul unor idei înaintate, forţelc locala ca orice nou englez venit pe insula, progresiste din zeci de turi ale globuliii ' cu priviri duşmănoase, cu dispreţ şi neìn- In 1948, Georges Soria pubhca studiul Va credere Adeptă a poUticii britanice, poato de veni Franta o colonie americana? (La nu dintr-o convingere ferma, ci numai France devicndra-t-cllc une colonie amé­din inertie şi din cauza unei înţelegeri ricaine?), iar Frédéric Joliot-Curie ìnsemna înguste a evenimentelor, Alicia Harper gă- în prefaţă: „Această carte constituie un seşte scuze şi motivează unele acţiuni ale document preţios pentru oamenii domici englezilor şi nu dezaprobă politica aces- de libertate, care luptă pentru indepen-tora Tocmai de aceea, solidară cu prin- denţa Franţei şi menţinorea păcii" Drama cipule expansioniste ale colonialiştilor de­ soţilor Rosenberg i-a inspirât, în 1954, vine solitară în fata victimelor acestei piesa Frica Acum, după rcprezentarea in poUtici retrograde, se îndepărtează chiar 1956, a picsci sale Trufia şi nor id (in de soţul ei, care, desi educat în Anglia care conchide: „va veni o zi cînd oamenii este receptiv la suferinţele poporului din nu vor mai asculta de poruncile beznei"), Cipru, descoperă adevăratul înţeles al pa- Georges Soria ocbeşte de pe aceeaşi ba-triotismului, ia atitudine ìmpotriva engle­ ricadă Cu forte sporite, cu o constant'! zilor In ciocnirea de forţe se limpezesc socială cristalizată, înarmat cu noi ade-concepţiile şi se definesc pozitiile Ingi- văruri cîştigate în iureşul înclcştării nerul Joe Nelson reprezintă, incisiv şi Localizînd acţiunea în Nicosia, capitala obraznic, pohtica de forţă a coloniabşti- Ciprului, Georges Soria îşi propune să ur-lor Chirurgul Demetrios bun patriot, trecc mărească această problema de "actuabtate la acţiuni făţişe ìmpotriva acestei politici, internatională, prin cîteva destine perso­pentru că întelege clar că „de o parte nale care evolueaza în cadrul unor con-sìnt englezii, de partea cealaltă sînt ciprio- flicte aflate în stadiul ostilităţilor făţişe tii" In aceeaşi ciocnire de forte se schimbă Avocalul grec Pygmalion Spiropulos se şi concepţiile Aliciei Harper, desi initial întoarce în Nicosia, dupa 25 de ani pe-numai prin prisma consecintelor strict per­ trecuţi la Oxford şi Londra, împreună cu sonale ale politicii de fortă a colonialişti- Sandina Stan (Alicia Harper) şi George Sion (Pygmalion >l>iropulos) i mantici!, pe care o afişează, este ca un intrati în spectacol ţin pasul celor care,», fundal pentru manifestările ostentnliv ca- www cimec ro80 botine Aceste manifestări, menite parca forţă sugestivă, iar Dumitru Onofrei se să-i mentina prestigiul in propriii sai ochi, străduieşte — prin grimase forţate — sâ iau însă o întorsătură ridicola ìn mo-creioneze un tip insuficient aprofundat, mentul cînd, pentru a-şi masca bunătatea, şi deci conturat doar in limile exterioare, ■actorul ambulant face gesturi largi, vădit farà putere de a releva şi datele lăuii- teatrale, şi mimează o generozitate de trice ale personajului Grimasele — toc- mare nobil Dar tocmai de aceea, fondul mai prin aceasta — în loc să caracteri- sufletesc al persona jului este cu atît mai zeze personajul, rămîn gratuite, inutile Si subliniat, iar interpretul (doar pe alocuri este păcat că aceşti doi actori n-au aflat prea exagérât) reuşeşte să redea cu au-la predecesorii lor, sau la actorii care in- tenticitate nu numai esenta eroului, ci şi terpretează celelalte personaje episodice stilul epocii sale că şi în roluri mici se pot realiza creatii La aceasta, replica pe care — cu dis-remarcabile Ne gîndim, de pildă, eu cita ■creţia unui umor de cea mai bună cali-migală lucrează Marietta Rares rolul bă- tate — i-o dă Paul Sava, ìn rolui celuilalt trìnei Ulita, sau cu cita discreţie rosteşte actor ambulant Arcadie Sciastlivţev (la replicale Gheorghe Iliescu (lacheul Carp) premieră juca Jules Cazaban), vine să completeze cuplul, creìnd atmosfera nece-Am vrea să ne oprim cîteva clipe asupra sară desfăşurării acţiunii Paul Sava, do-modulili in care se acbitâ de rolul său, zîndu-şi cu mare grijă gestul şi tonul, Ileana Predescu punctează cînd şi cînd broderia mo-Interpretînd-o pe Axiuşa, nepoata bo- mentelor scenice, cu o culoare ìn care gatei Raisa Pavlovna, Ileana Predescu nuanţa e tare, fără a fi stridentă Este a găsit în tolba posibilităţilor ei actori- ■de relevât, in special, apariţia lui in ceşti prospeţime şi naivitate, mindrie scena in care Gbenadie Nesciatlivţev ren­şi curaj, gingăşie şi tinereţe, toate pe mă- deste să-i smulgă banii negustorului de sura copilei sărace şi îndrăgostite care păduri Vosmibratov Faţă de tonul patetic se vede roaba prejudecăţilor şi banilor •si gestul larg desfăşurat al jocului lui Sep-celor de care depinde Interpreta, care, :iimiu Sever, timiditatea şi puţinătatea — ìn cìteva alte roluri — a alunecat pe glasului lui Paul Sava aduc o nota de o Unie oarecum tehnicistă, mai puţin contrast care, în afară de faptul că rea-autentic simţită, a jocului, de data aceasta lizează din plin umorul, creeazìi ìn rit­s-a păstrat fidelă sensibilităţii cu -Sibili şi Oraşul Stalin chiderii festive a stagiunii, cu prilejul săr-Interesul deosebit " cu care a fost ìn- bătoririi celei de a XV-a aniversări a Eli-tìmpinata ìn aceste importante centre cul­ berării, şi pînă la inaugurarea propriu-turale şi economico ale patriei noastre, zisă a noii stagiuni, Teatrul National evoluţia ansamblului primei noastre scene „I L Caragiale" din Bucureşti a ìntre-— aureolat de prestigioasele succese do­ tiwww cimec ro — Teatrul nr 10 81 bìndite in tara şi peste botare — s-a s-au ìntrecut pe eie înseşi în interpretare reflectat atìt in entusiasta primi re de care — ca şi texlul comediei In Valea Cu­ s-a bucurat din partea oamenilor muncii, culili, care 1-a cucerit prin caracterul ei din localităţile visitate, cit si in amo-popular ţionantele manifestaci de simpatie şi pre-Spectacolele prezentate la Baia Mare, în ţuire prilejuite de fiecare apariţie in scena, fata unui parler de muncitori — mineri ficcare lăsare de cortina — pe piepturile cărora străluceau dis- 0 dovadă grăitoare a proj>orţiilor in-tincţiile acordate pentru succesele dobìn- teresului cu care a fost aştcptat acest dite în muncă, au fost de asemenea mult turneu o constituie — printre aitele — aplaudate Ziarul local Pentru socialism*', concludenta scrisoare pe care coleclivul ar­într-un articol consacrât acestui eveni- tistic bucureştean a priniit-o din partea ment artistic, scria printre aitele : „Mul- unui spectator : tumim actorilor bucureşteni pentru eli- Stimati oaspeţi pele de emoţie artistica dăruite şi ţineni Vestea sosirii dv la Satu Mare m-a să-i asigurăm că nu-i vom uita" prins in concediu Bucuria imi este atìt La Satu Mare, actorii Teatrului Ma- de mare, că m-ara şi reintors pentru ghiar de Stat din localitate au prezen­ bilete A vedea un spectacol cu solii ar-tat in cinstea confraţilor lor din Capitala tei noaslre nationale merita să intrerupi — creatori ai rolurilor la premiera concediul ! Vă felicit şi vă aştept Un bucureşteană — un reuşit spectacol cu spectator (ss) Puşcaşu" Mielul tur bat La sfîrşitul reprezentaţiei, Prima etapà a turneului s-a desfăşurat actorii bucureşteni s-au urcat pe scena la Tg Mureş, unde oamenii muncii ro­şi au félicitât călduros pe talentaţii in­ llimi şi maghiari, înfrăţiţi in lupta pentru terpreti şi pe ìnzestratul lor regizor, Far- construirea socialismului in tara noaslrà, kas Istvân au ţinut să-şi primească oaspeţii cu mare Unui din momentele cele mai mişcă- bucurie, fiind mîndri să le arate mi-toare ale turneului s-a petrecut la sfii- nunatele lor realizări pe drumul făuririi şitul spectacolului cu în Valea Cucului pe unei vieti noi şi fericite După ce colec-scena Teatrului de Stat din Oradea In tivul teatral bucureştean — impresionant senni de omagiu şi de preţuire, asupra ca vallare şi numàr (venise doar eu uu întregului colectiv bucureştean a inceput tren special compus din şapte vagoane) — să cada o ploaie neîntreruptă de pétale a prezentat în condiţii de premieră, cu o de trandafiri Opt coşuri mari încărcate meticuloasă grijă pentru cabtate, spectaco­eu pétale fuseseră aşezate in taină pe lele din program, a fost invitât să vizi- pasarelele*' scenei, iar de acolo opt ina­ teze noile şi remarcabilele realizări in-sinisti au început să le cearnă asupra ă nu-şi aibă, urmarc a fabulaţiei folclo­copii"), precum şi regizorul de la teatrul rice un hîtru bun de glume, un pus din Ploeşti, George Baron, o piesă pentru pe şotii şi pozne, gâta de păcăleli şi farse, teatrele de păpuşi tin Pacala, simbol al umorului specific national Interesant de semnalat că toţi Brînduşa Zaiţa, cunoscută şi apreciată aceşti poznaşi, aşa cum i-a văzut poporul, ca una din cele mai realizate şi mai com­ nu au făcut niciodată glume de dra-plexe mînuitoare de păpuşi, şi-a încercat gul glumelor, nu şi-au risipit energia şi forţele, de asta data ca scriitoare, adu- fantezia ca nişte cartuşe oarbe trase în cînd şi ea în scena popularul nostru per- vînt, ci au folosit lotdeauna, neîn'cetat, sonaj De la început însă, artistul-scriitor rîsul ca o arma incisiva de luptă, de de-a fost robit de o pedantă prejudecată mascare necruţătoare a răului, mai ales ,,păpuşărească" — pe care am denumi-o a răului social, făcîndu-se astfel ecoul cel teoria" vidului de text — potrivit căreia iiai legitim al năzuinţelor şi aspiraţiilor piesa urmeaza a fi înlocuită printx-un ruaselor muncitoare, de unde şi caracterul scenai'iu, printr-o tramă vecină cu com­ 'or adînc popular media dell'arte Aceasta pentru că, se sus- Poporul nu a tăcut niciodata, cbiar sub tine, „păpuşa" nu ar fi capabilă să „re- călcliul strivitor al asupritorilor Odată cu ziste" în scena pentru a debita un text doina, ecou al durerii, au ţîşnit snoava, de amploare, ţinînd scarna de imobilitatea ironia, zicătoarea, strigătura — cpigramă ei mimica etc etc Teoria e susţinută de acidă Unul din mani eroi populari ai li-multi păpuşari şi adeseori scriitorii îşi teraturii mondiale, Till Eulenspiegel, scbim-văd schingiuite textele de către unele ha ironia cu archebuza atunei cînd era teatre care vor sfi-şi impună un fais cazul (nu întîmplător Romain Rolland specific Nu trebuie prea multe argu­ spuuea despre cartea lui De Coster că ea a mente pentru a clătina şi răsturna această tre/ it conştiinţa naţională a poporului teorie In primul rînd, teatrul antic era belgian, prin forţa cu care a ştiut să deservit de interpreti cu o mască imo- ìntruchipc/ e în eroul său înseşi idealu-liil ă (masca tragediei elene) şi avca un rile poporului) şi chema la luptă masele lext pe care e inutil să-1 mai comen- Pacala al nostru şi isprăvile sale au tăm In al doilea rînd, teatrul de fost narate cu un farmec frust, naiv păpuşi e mai ales un teatru destinât dar cuceritor, de batrìnul sfătos Petre cducaţiei comuniste Inţelegerea copiluluî Dulfu, care a ştiut să pună pe liîrlie pleacă şi de la cuvîntul rostit, iar re- multe din cantatile fireşti ale poporului coptivitatea sa e cunoscută Cele mai iz- nostril, din umorul său specific, din ali-butite lucrări ale genului au un text bo- 85 www cimec ro interpreti" principali gat, dens, plin de imagini şi metafore fel de utilizare a naivei măiestrii a pă- etc , etc puşarilor de bîlci, o abundenţă de circu- De aceea, Brînduşa Zaiţa a greşit A laţie scenica, o gesticulaţie exagerată, ca­ greşit însă de două ori, nelăsîndu-1 pe ricaturala Totul nu a avut însă finali- Pacala să-şi desfăşoare din plin minuna-tate ; demonstraţia (pentru a utiliza un tele sale comentarii, pildele şi apropourile termen impropriu) finală nu a avut con- (ce-ar fi un Svejk mut ?), reducîndu-1 cluzie Cine e şi ce vrea Pacala ? Lipsa aproape la o schema liniară, la un „ex­de răspuns la această ìntrebare e cea mai tract" lipsit de carnea personajului, de grava lacuna a spectacolului de la ?,Ţăn- anatomia sa fizică, dar în bună mă-dărică" sură şi psihică Reacţiile unui erou de Un decor ciudat a însoţit spectacolul, factura lui Pacala trebuiau în chip ne-stihzat pe dimensiunile unor desene de pe cesar să fie şi rostite, eomentariile sale scutul luptătorilor indieni ; apoi, de pildă, verbale se impuneau un conac boieresc, ce trebuia să sugereze Formula „commedia dell'arte" a Brìn-opulenta, aducea cu gìrliciul unei piv- duşei Zaiţa are un anumit farmec, dar niţe etc Ar fi greu de spus ce au putut are prea puţin sens ; e liniară şi nu retine copiii din semnificaţia decorurilor profundă Gluma populară a lui Pacala Interpretarea nu ne-a mulţumit în mod e ades tragica El e clasicul bufon care-şi deosebit : simplificarea a dus puţin la schc- ascunde lacrima, şi aceasta nu ne-a fost matizare, mişcarea vioaie, la agitaţie nelo- elocvent Brînduşa Zaiţa a narat dra­gică Brînduşa Zaiţa a interprétât per- matic, pentru uzul păpuşilor, unele din sonajul Pacala prea molcom, prea fé­ întîmplările lui Pacala, dar le-a „scena-minin (impresie completata şi de , vo- rizat" excesiv Poveştile cu ţapul, cu ho-cea" lui 0 Cottescu; lipsită de vioiciune, ţul, cu gîsca, apar ca nişte jocuri gra­mai mult trista decît spirituală) Boierul tuite, aproape suprarealiste : un băiat şi a avut însă în Justin ,Grad un interpret o femeie trag fiecare de-o gîscă ce-şi fidel, în timp ce Ileana a fost şi ea bine întinde gîtul fără măsură ; un personaj servita de interpreta sa, Violeta Vicol circula în scena cu o uşă prin care fuge Nu an avut haz nici interpretul lui Tìn- un altul Ce pot înţelege spectatorii, mai dală (D Stoica) şi nici Baba Fira (C Sta- ales copiii ? Uneori însă, poezia picurâ matiade) Roluri episodice plastic reali- din text şi emoţia urmează firesc : în-zate : Hoţul (Costei Popovici) şi Ţapul tîlnirea lui Pacala cu Luna Brînduşa (Fifi Klein-Cojocariu) Zaiţa ştie să gîndească scenic, e o entu- ziastă animatoare a genului, dar îi lip-Spirituală, muzica lui Paul Urmuzescu, seşte îrică forţa creatoare literară, şi eroul a complétât uneori pînă şi fizionomia pe care şi 1-a prop us a covîrşit-o plastica incerta a unor păpuşi Socotit ca o ìncercare, spectacolul Tea- Am avut impresia că şi interpreţii au trului „Ţăndărică" trebuie deci semnalat fost puţin nedumeriţi în faţa textului atîl şi mai aies discutât de păpuşăresc S-a încercat o folosire a unor mijloace populare de expresie, un Al Popovici www cimec roDO00100OJD VLADIMIR MAXIMILIAN tistice ale acelor pionieri ai artei noastre dramatice şi să nu ia seama la mizeria ìn care se zbăteau actorii pe atunci In prima toamnă a începutului de veac, Patima scenei ìi ìnfrìnsese chiar timi- un băieţandru firav şi timid cutreiera ditatea si, abia ajuns in capitala ţării, reu- strazile bolovănite ale Bucureştiului şise să dea ochii cu Haşdeu, cu profe- Pe uniforma lui de licean, soarele cald sorul Gion, cu Aristizza Romanescu şi să n\ Buzăului se trudise, mai multi ani de-a se afle in sfîrşit ìn fata marelui Cara­ rîndul, să-şi lase toate culorile spectru-giale lui său Acesta il recomandă călduros sprijinu- Dar sub tunica aceea, ponosită de vre-lui unui demnitar, care „mărinimos" ìi me, părea să se ascundă o comoară, dete lui Maximilian un bon să mănînce taci, din cìnd ìn cìnd, ducea grijuliu la ospătăria comunală mina la buzunar să vada nu cumva i-a Tìnarul entuziast nici nu avu timp să lost rapita se gîndească la umilinţa acestui gest, fiind- Şi după ce a colindat cìt a colindat, că era cu totul stăpînit de un senti­ pe strazi necunoscute, a ajuns in sfîrşit ment de neţărmurită fericire ileuşise la ìn fata unei mari instituţii : Inalta Curte examenul de admitere in conservator de Conturi Era tinta spre care pornise şi avea prilejul să se adape de la izvo- Scoase, deci, din buzunar comoara — o rul nesecat de invitatura al marelui dascăl scrisoare a unuia din profesorii lui bu- Constantin Nottara zoieni — şi i-o arata portarului ìngalo- nat care, văzînd adresa de pe plie, îl Figura ilustră a teatrului romìnesc, Not­ conduse, prin culoare ìntunecate, pina ìn tara ìntrunea la un loc calităţile de mare fata unei usi interpret, excelent regizor şi pedagog, om de serioasă cultura şi model de elica Tînărul nostru îşi scoase şapca, îşi ne- profesională tezi părul, trase vìrtos de mìnecile tu- Maximilian avea prilejul sa ia contact nicii, ca să le mai lungească, şi bătu : nemijlocit cu exponentul cel mai autori- „— Intra !" zat al artei pe care o ìndragea atìt de In spatele unui birou, plin cu dosare, mult, şi mintea lui, tînără dar sănătoasă, un bărbat între două vîrste răsfoia plic-a ştiut să profite din plin de acest lisit printre hìrtii prilej Tìnarul ìi intinse serisoarea, iar acesta, după ce o citi, îi aruncă o privire peste Talentul lui ìnflorea repede sub ìndru- ochelari : mările maestrului san, aşa că a reuşit, chiar din al doilea an de conservator, sa , — Te chiama Vladimir Maximilian ? primească un angajament la Teatrul Na­ — Da, domnule Caragiale tional şi sa stea in imediata apropiere — Măi băiete, ai un nume minunat de a marilor actori ai timpului : Aristizza Ro­ teatru, dacă ăi avea şi talent la fel, manescu Agatha Bìrsescu, Petre Liciti, ajungi departe" Vasile Leonescu, Ion Niculescu, Vasile Talent ? Teatru ? Da, tìnarul nostru Toneanu, Iancu Brezcanu, Hasnaş, So- plecase dintr-o mahala a Buzăului să se reanu, Catopol etc facă actor la Bueureşli De la aceşti mari interpreti realisti a Patima scenei o căpătase in oraşul san învăţat Maximilian măsura in artă natal, urmărind cu ìnfrigurare toate spec- lacolele date de trupele lui Alexandru Accastă şcoală sănătoasă 1-a dus la Marinescu, Theodor Popescu, Fanny Tar-marile sale ereaţii de mai tîrziu, in toate dini, Ion şi Alexandru Vlădicescu, Zaharia genurile pe care le-a abordât Burieneseu, Poenaru şi Leonescu-Vampiru, Dar, pina a ajungc acolo, Maximilian care, veşnic in peregrinări provinciale, mai avea încă multe de suferit veneau, aproape in Recare an să facă sta-Angajarea cu un salariu ruşinos de giuni la Buzău, in pofida indiferentei cu mie şi numai pentru cìteva luni ale care le primeau autorităţile şi snoba proti-anului nu-i putea înlătura grija zilei de pcndada mîine şi s-a văzut şi el nevoit, ca bieţiî Patima scenei il fàceà pe adolescentul actori ce veneau in stagiune la Bu- ìnflacarat s;ì nu vada decît realîzările ar-zău, sa ia calea provinciei www cimec ro87 In această goană dupu pìine, i-a ieşit tr-o trăire reabstă a personajelor Dădea in cale vechiul sàu prieten din copilà-actorului locul ce i se cuvenea, de ele­ rie, N Leonard, care, şi mai in mizerie ment principal al spectacolului decìt el, ululila cu pieioarele goale in Jn continuu interes pentru tot ce era galoşi légat de meşteşugul său, Maximilian a Viitorii mari interpreti ai operetei tre-pubUcat în 1913 volumul : Despre t'eatru> buiau să păşească pe drumul gloriei ìn-actor şi public, pe care, in ultimili timp, tr-o singură pereche de ghete, pe care o intenţiona să-1 amplifiée şi să-i dea ca- purtau cu scliimbul racterul de tratat profesional Dar nici aceasta nu i-a descurajat Cu astfel de prcocupări artistice, e Vor merge încrezători înainte lesne de înţeles cà omul care contribuise Maximilian obţinuse un prim succès atît de substantial la ridicarea prestigiului în operela Fctiţa dulce şi mai jucase operetei, n-o mai putea servi atunci cînd, încă alte citeva roluri farà să-şi dezmintă din motive obiective, aceasta era amenin- eahtăţile pentru teatrul muzical, aşa că ţată iremediabil să decada Şi după două- rechemarea lui la Teatrul National de zeci de ani inchinati ei, s-a reintors către Alexandru Davila nu-1 va îndepărta la teatrul de proză decìt scorta \Teme de genul pe care il Alături de marii sai colegi : Lucia ìndràgise Sturdza Bulandra, Tony Bulandra, Ion Spre norocul ei, opereta se bucura de Manolescu şi G Storin, Maximiban a in- prezenţa unui om de teatru cu toate ìn-ceput cea de a doua etapă a carierei lui * suşirile necesare unei bune conduceri, te-Incă din prima stagiune s-a impus norul Constantin Grigoriu, care, pe lïngà eu : Magnificul încornorat de Cromme- calităţile sale artistice, se dovedise a fi lynck, Burghezul gentilom de Molière, Re- şi un bun organizator administrativ vizorul de Gogol, Slugcï la doi stăpîni de Bucureştiul nu avusese pina atunci Goldoni etc Urmează apoi : Livada de o trupă permanentă de operetă Energia vicini de Cehov, Domnişoara Nastasia de şi priceperea acestui om au impus-o G M Zamfirescu, Volpone de Jonson, Maximilian Leonard, Ciucurette So-Profesiunea doamnei Warren de Sbaw, reanu, Carussy, Timicâ, Cigaba, Manetta Topaze şi Marius de Pagnol, ş a lonaşcu, Fiorirà Florescu, Margareta Dan, Elena Mavrodi, Anny Aurian, Zilly Ra-Desi era unui din cei mai utibzaţi ac- sianu, Marilena Bodescu şi atîţia alţii au tori ai companiei, îşi găsea totuşi timp ciinoscut în această trupă, condusă la în-să ia parte, ca asociat, la conducerea ceput de Grigoriu şi, după retragerea aces-ei, să pună în scenă şi să predea cursul tuia de càtre Maximilian, valoroase reali-la ima din catedrele eonserrvatorului zări care au ridicat prestigiul genuini Artist-cetăţean, n-a stat în cumpănă şi au mărit simţitor numărul celor ce să-şi pună hotărît semnătura, în 1934"ţ frecventau pe atunci teatrul pe actul de constituire a asociaţiei „Ami­ cai U R S S ", alături de George Enescu% Creaţia lui Maximilian din Fire de ar­Alexandru Sahia, Traian Săvulescu şi alţi tist il situase în fruntea actorilor de ope­fruntaşi progresişti ai cvdturii noastre reta 0 serie nesfîrşită de succese în Far- mecul unui vais, 1001 de nopţi Clo-Indată după eliberarea patriei, a acti­ potele din Corneville, Mascota, Cavalerul vât în „Apărarea Patriotică", iar apoi pustei O noaple in Yeneţia, Floarea din a fost ales vicepreşedinte al secţiei tea­ Stambul şi multe aitele au contribuit la trale a A R L U S stabilirea definitiva a prestigiului său Cine poate uita realizările sale din artistic operetele Ciocîrlia şi Pericola ? Cine poate ttita creaţiile sale din pie- Veşnic neobosit, paralel eu activitatea sele Medi cul de plasă a lui Ulieru şi lui actoricească, ducea munca administra- Costăcbescu, Intr-o noapte de vara a lui tivă de conducător al unui mare ansam- Baranga, Ion Vodà cel Cumplit a lui blu, traducea librete, dramatiza romane Fulga, sau aceea din Jucătorii de càrtì renumite şi punea în scenă, în acelaşi a lui Gogol, din De partea cealaltă a timp, numeroase spectacole lui Barianov, din Invazia a lui Leonov, Ca regizor, Maximilian ilustra, o data din' Dragaste tîrzie a lui Ostrovski din m plus, spuscle lui Stanislavski că „pen­Finlîna turmelor a lui Lope de Vega ? tru a fi un bun regizor, e necesar să fii un actor înnăscut" El poseda ceea Dar viguroasa realizare a tipului ba- ce acelaşi mare regizor numea „sensibi-trînului savant din Maşenha a lui Afi- litatea adevărului" Ca şi jirofesorul său nogbenov, sau aceea, plinâ de fin umor, Nottara, MaximiUan nu urinărea în re­a lui Poslum din Finlina Blanduziei ? gie efecte puternice exterioare, ci o pu-După aproape şase decenii în serviciul nere în valoare a tematicii piesei prin-teatrului romînesc, dupa ce cunoscusc în tinereţe mizeria, si materialâ şi moralii, HH www cimec rola care era supusă înainte vreme breasla şi a apărării unui ideal conform dem- actoricească, V Maximilian a avut parte nităţii umane să vada zorile unei lumi noi, ìn care Cariera de dramaturg nu a absorbit însă artei i se dă cuvenita cinstire in ìntregime tortele creatoare ale oinului A simţit preţuirea partidului şi a gu-de teatru, care şi-a consacrât o mare vernuluj, care 1-au onorat cu cel mai parte din energia sa activităţii regizorale ìnalt titlu ce se acordă unui actor, titlul si a depus o muncă istovitoare pentru va- de artist al poporului lorificarea principiilor artei scenice, ìn spi- A avut prilejul să se bucure de pre-ritul ìnnoirii teatrului contemporan prin ţuirea publicului nou de astăzi, care se modalităţi artistice realiste de exprimarc, înduioşează sincer, rìde din toată inima originale totodată şi fecunde Lui G M şi aplaudă cu palma întreagă Zamfirescu ìi rovine meritul de a fi pus Astăzi, cînd Maximilian a plecat dintre ìn lumina caracterul social al spectacolu- noi, figura lui să ramina exemplu de lui şi de a fi militât pentru transpunerea muncă profesională pentru actorii ce duc teatrului ìn cartierele perifericc, acolo unde mai departe făclia artei dramatice realist-spectatorul trebuia descoperit şi atras la socialiste în patria noastră reprezentaţia dramatică — combătînd pre- judecata despre incapacitatea de înţelegere Nicolae Gărdescu şi emoţie artistica a publicului ìn afara uiediului fals-rafinat al burgheziei Pasiunea pentru teatrul autentic şi lupta împotriva spiritului meşteşugăresc" in arta scenica AMINTIREA LUI G M ZAMFIRESCU 1-au făcut să ìncerce - experienţe noi, ìn- fiinţînd companiile dramatice : „Masca" si „13-|-1", prezentînd o serie de spectacole După doua decenii de la moartea lui apreciate de oamenii de teatru si promo- George Mihail Zamfirescu, figura scriito-vìnd o serie de tinere talente care s-au rului şi omului de teatru ne apare tot atìt afirmat ulterior în teatrul romînesc Ela- de vie ca şi în anii în care, cu o eroica nul său dezinteresat a învins opoziţia perseverenţă, lupta împotriva mentalităţii practicii empirice şi a rămas invulnerabil reacţionare, cosmopolite şi conformiste, a ìn fata dificultăţilor materiale, care se clasei dominante, în perioada contradictorie opuneau iniţiativelor sale creatoare După şi frămîntată a culturii dintre cele două propria-i mărturisire, regizorul nu a trădat războaie mondiale Spirit înnoitor şi fecund, gìndul scriitorului", concepţia artistica conştiinţă profesională de mare elevaţie si mesajul exprimât in lucrările dramatice morală, G M Zamfirescu a fost un pasio-puse ìn scena nat observator al vieţii celnr dispreţuiţi de osocieTaTe—egoîsta~şi inoriferentă la suferin-Plecìnd de la ideea c:ì teatrul e „un ^ëlê înUlţlniii, un réVoltat împotriva „no-examen de conştiintă colectivă o irta hJlei inutilităţi" a artei şi un autentic „bio-a prezentului, o sinteză a pasiunilor, ide- graf" al lumii de la periferia citadină, pe ilor, elanurilor colective, a frăinîntărilor care a redat-o într-o viziune proprie, plină sociale hotărîtoare la un moment dat" de umanitate Limitele sale ideologico nu (Mărturii in contemporaneitate, pag 73), î-au dat însă posibilitatea sezisării luptei dramaturgul s-a ridicat împotriva perver- revoluţionare a clasei muncitoare Dar re-tirii pseudorafinate a gustului public pe levarea aspectelor tragice aie mizeriei „de-linia subiectelor facile sau degradante si clasaţilor" vieţii, zugrăvirea dranielor, a a protestât împotriva cosmopolitismului şi pasiunilor violente ce caracterizează mediul comercialismului, criterii extraestetice ìn romanelor sale (Maidanul cu aragoste, Ma-teatrul romînesc de atunci dona cu trandafiri, Sfinta mare neruşinare), Cu un real simţ al echilibrului şi o lo­ P ca şi al pieselor sale, din care se desprinde gica strînsă, scriitorul a abordât şi dificila ■ 'proéminent Domnisoara Nastasia (alături problema a raportului dintre textul dra­ de Idoţul si Ion Anaţţoila precuin şi ine-l/ matic şi activitatea regizorală, văzind in ditùTSaniJ au valoarea unui vehement pro-'/ regi/or un interpret" artist al operei, al test socTal carni rol e de a pune ìn valoare fondili de idei prin mijlocirea unor modalităti Ceea ce constituie o trăsătură esenţială de exprimarc artistica superioară Prin a- pentru întreaga creaţie a lui G M Zamfi­ceasta însă, spiritili inventiv al mini di­ rescu — pc plan literar şi teatral — e per-rector de scena poate să valorifice opera, manenta preocupare a scriitorului de a în-mi numai ilin punct de vedere plastic şi drepta alenţia asupra lumii oprimate — estetìc, ci si din punct de vedere etic sì victimă a nedreptei ordini sociale a timpu-ideologie lui — în care se întrevede uneori nă-Aceeaşi logica simplă si ponderata, ba- zuinţa eliberării de o viaţă degradantă zată pe cunoaşterea realitàtii faptelor şi o www cimec ro• 89 întinsă experienţă profesională o dove-privi tori), ìntr-un adevărat speclacol, la deste şi concepţia regizorului in problema ìndemìna publicului larg, un spectacol a- valorificării decorului Relevînd însemnă-greabil, de aceea bine primit tatea stilului în arta picturală şi impor-De un real succès este, de asemenea, şi tanţa decorului ca „materializare a senti-numărul Spre zări albaslrc, datorită ca- mentelor inspirate de o tragedie umana", lităţii exerciliilor realizate, caracterului te- ÌÀ işi subliniind prestigiul concepţiei şi artei merar care le defineşte, precum şi aspec- & y realiste a lui Stanislavski, G M Zamfi-tului foarte atractiv al prezentării (hidro- rescu a fost un adversar al „decorativis-avionul care decolează, pentru a se mului" ìn sine şi al subordonării artei roti sub cupola, servind drept trapez actorului, amănuntelor copleşitoare ale pentru rcuşite acrobaţii şi care ameri- decorului naturalist Caci ,,decorili nu e zează apoi graţios ìn aplauzele spectato­ un mijloc in sine, ci un mijloc de inter­rilor) pretare", un auxiliar de prêt al textului Cecilia şi Alois Krateyl, „piloti" acro­ dramatic şi un cadru adecvat pentru jocul batici, s-au remarcat ìntr-un număr „ae­ actorului ,,Pictura scenica decorativa — ronautic", executìnd cu succès cîteva exer- arata G M Zamfirescu — are rolul de a ciţii dificile Se cuvine să facem o men- zugrăvi în valori concrete procesul de ţiune despre sfera care, spre surprinde- conştiinţă al eroilor angrenaţi in acţiunea rea spectatorilor, străbate bazinul de la dramatică a piesei" un capăt la celălalt, fără a fi vehiculată Spirit activ, care a militât pentru lăr-în mod aparent de vreun mijloc de trac- girea orizonturilor dramaturgiei şi tea-ţiune, ca şi despre meciul de polo pe apà trului romìnesc, G M Zamfirescu a do-disputât între doua echipe de cîini, meci vedit — prin ìntreaga sa activitate — de o deosebită savoare (din pacate, acest efortul susţinut de a aplica ideile sale număr lipseşte la unele spectacole) teoretice pe planul muncii regizorale La Mai puţin legate de decorni aevatic, dar ìmplinirea a douăzeci de ani de la moar-spectaculoase prin agilitatea figurilor şi tea scriitorului şi a iscusitului om de tea-supleţea de care dau dovadă acrobaţii şi tru, evocarea figurii aceluia care a con­echilibriştii, ne-au parut tablourile Cîn- tribuii la ìnnoirea teatrului romìnesc, lup-tecul mării, Zborul lebedei şi In vacanti tînd împotriva practicilor empirice şi a la Eforie Desi simpatica, ca totdeauna sclerozării artei dramatice, devine o da­(foarte interesantă ideea cu xilofonul de tone ! picior), a pari lia clovnilor muzicali Duo Vantino n-a avut nici in clin nici in Mircea Mancaş mînecă cu apa, cu toate că numărul a fost botezat, nu se ştie de ce, Pe Bistriţa la vale Ca de obicei, la Circuì din Bucureşti, CIRCUL ÎN „HAINE NOI" partea comica a fost mai slabă Dacă Ţăndărică şi Gen Munteanu au avut to- Incă înaintea începerii spectacolului Cu tuşiscena cuanumite căţelul-„lup clovnerii reuşitede mare", (mai care ales toate pînzele sus, publicul este pus ìn fumează nonşalant pe „chei"), nu se prezenţa unei surprize pe care Circuì de poate trece cu vederea că majoritatea Stat din Bucureşti i-a prezentat-o de data acţiunilor „tari", destinate să provoace aceasta Ca printr-un scamatoresc bocus-rìsul, constau in căderi sau aruncări in pocus, arena, tradiţionala arena, a dis­apă, repetate pînă la exasperare Admira parut şi, in locul ei, se înfăţişează privi-, bile au fost însă dansurile pe sîrmă al» rilor spectatorilor un bazin de înot, pe lui Ţăndărică care reflectoarele colorate de sub apă şi din cupola circului îl luminează puter-Fără îndoială că trebuie apreciată ten- nic Şi trebuie spus că cele mai reuşite dinţa de a da spectacolului o prezentare numere din program (regia artistica : unitară sub formula echipajului care Cezar Tipa) sìnt tocmai acelea ìn care ba-pleacă in larg spre viitor, desi textul com- zinul-arenă nu reprezintă un simplu şi perajului este cam slab Cu toate pînzele ocazional decor ce ar putea fi foarte sus ar fi cîştigat însă mult dacă pro­ bine ìnlocuit, ci un element constitutiv gramul său ar fi fost mai consistent, mai al ambianţei, care dă valoare respectivei bogat in numere atractive şi inleresante prezentări In acest sens este remarcabil, axatc pe specificul spectacolului In ge­ de pildă, faptul că, in programul actual, neral, trebuie salutata iniţiativa rodnică circuì a făcut un pas îndrăzneţ, transfor-a circului de a gasi ceva nou do oferit mînd baletul pe apă dintr-o preocupare spectatorilor a unor amatori de sport (participant] şi B Dumitrescu www cimec roQEQDDEDDCOEnEe ^ '^ STAGIUNEA TEATRALĂ colul Familia de I Popov, ilustrind de a aspecte din adolescenţa lui Vla­ LA MOSCOVA asemene dimir Ilici Pe scenele mai multor teatre vor fi După turneele estivale, colectivele tea-prezentate lucrări dramatice care oglindesc trelor din Moscova au revenit la sediile viaţa satului colhoznic din zilele noastre, lor, însufleţite de elanuri împrospătate, transformat în urma istoricelor hotărîri pentru împlinirea îndatoririlor şi atin-ale Partidului Comunist Astfel, piesa gerea obiectivelor stagiunii care a început Pămîntul de V Blinov un debutant, va Un repertoriu inédit şi variât le stă în vedea lumina rampei la Teatrul Mie, iar faţă spre a căpăta viaţă scenica Cenimi la Teatrul „Puşkin" se va juca piesa de greutate al repertoriului ìl constituie Dacă eşti om de A Movson De asemenea, piesele a căror tema este contemporanei-tema coeziunii ìntre interesele personale tatea, ìn care gîndesc şi acţionează eroii şi cele ale colectivului, tema prieteniei şi zilei de azi, ìn care palpita viaţa şi ìncrederii existente ìntre oamenii sovietici munca însufleţită a constructorilor cornu-şi-au găsit dramaturgi în persoana lui nismului, patosul creaţiei lor avîntate Nazim Hikmet, care a scris Dot incapa- Numeroase opere dramatice oglindesc cu ţînaţi (la Teatrul „Ermolova"), şi a lui profunzime creşterea conştiinţei politice V Vinilov şi V Kracht, care au realizat a oamenilor ce înfăptuiesc septenalul In A doua casa de la colţ (la Teatrul de aceste piese, se situează pe prim-plan ro-Dramă şi Comédie) lul conducător şi îndrumător al partidu-Neuitatele pagini din istoria războiului lui în viaţa poporului sovietic, legatura civil şi a Marelui Război pentru Apă- lui indisolubilă cu piasele, forţa lui de rarea Patriei vor vedea lumina rampei înrîurire şi propulsare a creaţiei oamenilor in spectacolul Teatrului Mie : Liubov Ia- ìn toate domeniile In această mare fa-rovaia ìn punerile in scena de la Tea­ milie tematica, se ìnscriu drama Bătălie trul Centrai al Armatei Sovietiee cu pie­ în marş după cunoscutul roman al Ga-sele Colonclul Voropaev de P Pavlenko, linei Nikolaeva, pe care spectatorii mos­Vasili Tiorkiu după poemul lui A coviti o vor vedea pe scena Teatrului Tvardovski, şi Serioja de pe Malaia Bron- M H A T ; Pădurea rusească de L Leonov naia de tìnarul I Şepkunenko, şi prin la Teatrul „Vahtangov" ; Pămîntul de piesa Viaţa de R Simonov, care va fi fier de A Sofronov, la Teatrul Mie : reprezentată pe scena Teatrului „Vah­ întîmplare la Irkutsk de A Arbuzov la tangov" Teatrele „Ermolova" şi „Vahtangov", Fiul In repertoriile teatrelor, un loc impor­ secolului de I Kuprianov la Teatrul tant il ocupă şi temele care oglindesc ma­ „Gogol" rele rol pe care-1 joacă ştiinţa în viaţa poporului Aşa sìnt piesele : Vara cerul In centrul preocuparilor din aeeastă sta­ e ìnalt de N Virta (Teatrul „Mossoviet"), gnine, se află şi sărbătorirea a 90 de ani* ìntre ploi torenfiale de A Stein (Tea­ de la naşterea genialului conducător al trul Maiakovski") şi Frumuseţea focului Revoluţiei din Octombrie, V I Lenin Pu-de K Finn (Teatrul de Dramă şi Co- blicul va putea vedea evocat nemuritorul medie) chip al lui Lenin, nu numai în spectaco- lele eu renumita trilogie a lui Pogoelin De asemenea vor fi prezentate nume­ roase lucrări dramatice care ridica pro­ Omul cu arma Orologiul Krcmlinidui blema dragostei, a familiei, a formăriî şi A treia patetica, nu numai în Izvorui omului nou Astfel, la M IÏ A T se va veşnic, Marele Kiril şi In numele Rcvo-juca piesa După minta de D Garin : la luţiei, ci şi în lucrarea lui N virla Teatrul Centrai al Armatei Sovietici- Cele trei pietre ale credinţei, pusă în Piata ancorci de I Stok : la Teatrul de scena la Teatrul „Mossoviet" Accasi;! Dramă şi Comédie Judccala are toc de piesă înfăţişează pe Vladimir Ilici in pe-poetili TI Dorizo rioada creşterii avîntului fevoluţionar in T In loc de cinsle ìl ocupă, de aseme­ pragul revoluţiei din 1905 La Teatrul nea piese desprc tineretul sovietic cu Contrai de Copii va fi prezenlat specta-problemelc educatici comuniste, ale infln- www cimec ro91 enţei mundi asupra formării pcrsonalitaţii, din aprilie pina in noiembrie, repertoriul ca şi despre viaţa cuceritorilor pămîntu-lui cuprinde ìntotdeauna cinci piese, iar rilor înţelenite E vorba de picsele Moş-prinlre acei care se ìngrijesc de bmia lui tenitorii de N Anov la M II A T , Cîn-desfăşurare figurează şi astăzi încă des­ tccul vîntului, a dramaturgilor începători cendent ai berarului Flower X Veiţler şi A Mişarin, la Teatrul Mie, Slagiunea centenară a slrălucit prin Prima întîlnire de I Gîtina la Teatrul prozenţa, în rîndurile interpreţilor, a unor „Mossoviet", Frumoasa Maria de T So-celebritàti mondiale : Edith Evans, Paul lodar la Teatrul Comsomolului Leninist, Robeson, Charles Laughton şi Laurence Secretami Taigalei de M Şalrov la Tea­Olivier ; eu excepţia lui Olivier, toţi îşi trul Tînărului Spectator făceau „debutul" la Stratford Co media şi satira de calitate, alìt de iu-Ciclul spectacolelor a fost inaugurât eu bite ìn Uniunea Sovietica, vor fi prezente Othello, în regia lui Tony Richardson pe scende teatrelor din Moscova Astfel, La vîrsta de 61 de ani, Paul Robeson a vor vedea lumina rampei piesele Rizi, reluat, după un interval de aproape trei paiaţă, de tînărul ziarist V Strokopìtìv, decenii, rolul pe care îl jucase la Londra, Dona sute de mii pentru cheltuieli mă-ayînd-o pe atunci partenera pe Peggy runtc şi Nume adevàrat de V Dìhovi-Ashcroft Acum, Desdemona a fost jucată cinîi şi M Slobodskoi ; de asemenea co-de tînăra actriţă Mary Ure Paul Robeson media lui A Sofronov, Un milion pentru a dominât constant spectacolul, graţie ad- un zhnbet ; a lui Stein, Viori de pri-inirabilei sale prezenţe scenice şi timbru- inâvară ; a lui I Narimani, Virsta peri-lni majestuos, tulburător, al vocii, care culoasà ; a lui Mikitenko, Solo de flaut plulca peste întreaga sala, captivînd prin Salile de spectacol îşi deschid ospitalier intensa lui muzicalitate Actorul american portile, luminile rampei se aprind Teatrele Sam Wanamaker a făcut din Iago un com- din Moscova urează spectatorilor, la ìn-plotist sinistru, dar pronunţia lui „ne- ceput do noua stagnine : Bine aţi venit !" ortodoxà*', tare siluia pe alocuri versul Ira Vrabie a supàrat întrucitva urechea spectatorului englez Totuşi, rezultatul final a fost impresionant A urmat apoi Totu-i bine, cînd se DOUĂ FESTIVALURI DRAMATICE sfirşcşle cu bine de Shakespeare, în ÎN ANGLIA regia lui Tyrone Guthrie, decoruri şi cos­ tume de Tania Moiseivici Spectacolul a fost aproape identic cu acela prezentat Festivalul Shakespearean de la Stratford, în urmă cu cîţiva ani, în cadmi Festiva- care s-a tncheiat recent, şi-a sărbătorit lului Shakespeare de la Ontario (Canada) ; anul acesta centenarul Intr-adcvăr, sta-fidel procedeului său de a situa acţiunea giunea din 1959 a fost a suta, desi ìn-ìntr-o perioadă mai apropiată de a noas- ceputul acestei manifestări devenite tra-tra, pentru a pune astfel în lumina me- diţionale datează din 1879 ; dar, timp de sajul universal şi etern al barduluir cîţiva ani, au existât aici, anual, doua Guthrie a recurs, de asta data, la un „stagiuni Shakespeare" : una ìn prima-amestec de perioade : în viorne ce prima vara, cealaltă în toamnă De altfel, cea si ultima parte a piesei s-au desfăşurat dintìi celebrare a marelui dramaturg in la curtea imaginară a unui monarh localitatea lui de baştină a avut loc ìncà francez de pe la mijlocul secolului tre- in 1769, cìnd renumitul actor englez cut, partii centrale, care zugrăveşte răz- David Garrick a venit de la Londra, cu boiul, i s-a dat un cadru evocator al poştalionul, pentru a organiza el însuşi unor ciocniri militare petrecute în regiuni ccremonia Nu strică să amintim că nici de desert în ani foarle recenti In felul o piesă a lui Shakespeare nu a fost ju-acesta, a fost reîmprospătată amintirea cată cu acel prilej şi că nici nu s-a dat unor evenimente istorice încà dcstul de lectură vreunei alte opere a lui Abia in apropiale şi nu încape îndoială că ideea 1864 datorită strădaniei meşterului berar lui Guthrie a sporit eficacitalea ïagetilor din Stratford, Edward Flower, au avut loc (îitice pe care Shakespeare le îndreaptâ unsprezece reprezentatii cu cinci din pie-împotriva intrigilor de cuite, a politicii sole lui Shakespeare 0 prima clădirc a de fortă şi a brutalitàtii şi ororilor răz- Teatrului Memorial, inaugurata in 1879, a boiului In rolul contesei de Roussillon, fost mistuitcă de un incendiu in 1926 ; bătrîna attrita Edith Evans, care a ìni- actualul edificiu şi-a deschis portile in plinit 70 de ani, s-a impus printr-un joc 1932, ìn ziua de 23 aprilie (data ìn-sigur şi prin flnută scenica deobşte acceptată drept aceea a naşterii dramaturgului Acum festivalul dureazfl Cît priveşte Vixul mici nopţi de vanì, clcinciitele ce se cuviii revelate în acesL www cimec ro92 Mary Urc ìn Desdemona şi Paul Robeson In rolul titular ■din „Othello" spectacol, pus ìn scena de Peter Hall, sìnt deco­ rni şi costumele, crealo de scenografa franco/ A Lila de Nobili A patra picsă repre- zentata a fost Coriolan, tot ìn regia lui Hall In rolul titular, Laurence Obvier a fost de o mare şi impunătoare frumuseţe sìnt cx-pinge falsele inovaţii exterioare, formele trem de fragmentât menţionate, făr i o goale folosite de dramaturgul modei şi evaluare critica adîncă 0 reconside­al , originalităţii" ieftine artificiile sce- rare intransigentă ar fi dat un fundament nice lipsite de o justificare ideologico-ar- mai trainic luptei împotriva recidivelor tistică Stanislavski a înteles că nouta- actuale ale formalismului tea în teatru porneşte de la dramaturgie, Andrei Băleanu înţelege răspîndirea de la actualitatea textului dramatic" teoriilor estetice ca o misiune actualA Stimularea căutărilor îndrăzneţe în tea­ şi combativă De aceea, ideile principato tru, fără a rătăci departe de directia sìnt expuse cu limpezime, problème com­ideologica jus tă, depinde şi de sigu- plicate devenind accesibile unor cercuri ranţa cunoştinţelor estetice De aceea, largì de cititori Din dorinţa claritătii publicarea unor lucràri de acest gen chestiunilc dificile nu sìnt însă de obicei trebuie salutata cu caldura Sperăm că evitate sau deformate prin condensare în general lucrări de estetica, de teoria Caracterul complex al artei este mereu artei şi literaturii, de critica literară sau subliniat Necesităţi metodologice obligă dramatică vor fi initiate cu mai mult la compartimentare, dar autorul nu omite interes de catre edituri Este o necesi- unitatea procesului artistic şi refuză fărî-tate a frontului nostru artistic, care nu miţarea didacticistă trebuie subestimata Este de remarcat câ autorul nu ezită să-şi rostească părerea şi în problème S Damian I P 2 e 3788 www cimec roCoperta I : Anca Şahlghlan {Ximena), Carmen Stănescn (Donna Uracca) si C Bărbulescn (Don Rodrigo) in Cidul de Corneille-Teatrul National „I L Caragtale" Coperta IV: Petra Popa (Colonelal Pickering), Liliana Tomescu (Eltza Doolttie) şi George Constantin (Higgtns) in Pygmalion de Bernard Shaw-Teatrul Armatet REDACŢ1A SI ADMINISTRATE Str Constantin Mille nr 5-7-9 — Bucureşti Tel 14 35 58 Abonamente se fac prin iactorii postali şi oiiciile postale din ìntreaga tara PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lei pe trei luni, 30 lei pe şase luni, 60 lei pe un an www cimec ro kft www cimec ro